ममतामयी माँ को 


जिनका स्नेह और श्राशीष मेरे पथ 
के सम्बल रहे हैं 


सम्पादकीय 


कुछ वर्ष पूर्व भी विनोद पुस्तक मन्दिर के यहाँ से स्वर्गीय डा० सुधीद् 
द्वारा सम्पादित साद्दित्य-समीह्ाजलि' के नाम से निबन्धों का एक सम्रह 
प्रकाशित हुश्रा था | हिन्दी-संसार ने उसका स्वागत कर उसे यधेष्ठ सम्मान 
प्रदान किया था । हिन्दी के गौरव डा० सुधीर के श्रसामयिक निधन ने 
द्िन्दी-संसार को एक भारी घछ्का पहुंचाया । यदि श्राज डा० सुधीर हमारे 
भीच में द्ोते तो सम्भवतः यह सग्रह भी उन्हीं की देख-रेख में प्रकाशित 
होता | उनकी अ्रनुपस्थिति में श्राज इस संग्रह का दुर्बद मार मेरे निर्बल कंधों 
पर आवर पढ़ा। मैंने यथाशक्ति इसे पूरा करने का प्रयक्ष किया है। उस 
स्वर्गीय मनस्वी की ठपः पूठ झ्रास्मा को शत सहस्त प्रणाम करते हुये मैं यह 
संग्रद हिन्दी संसार की सेवा में उपस्थित कर रहा हैँ । 

इस संग्रह में विनोद पुस्तक मन्दिर द्वारा प्रकाशित बिमि्न पुस्तकों में 
बिल्लरी हुई सामग्री को कालक्रमातुसार एकत्र किया गया है। यह सम्पूर्ण 
ध्षामग्री प्रश्नोत्तर रूप में तथा विभिन्न स्वतन्त्र शीर्षकों के श्रस्तर्गत बिखरी 
हुई थी। उपयोगिता एवं विद्यार्थियों के द्वित की दृष्टि से इसे विभिन्न शीर्षक 
प्रदान कर एक स्थान पर सना दिया गया है। एक ही कवि या लेखक पर 
मिन्न-मिन्न विद्वान लेखकों द्वार लिखे गये निवन्ध एक द्वी स्थान पर क्रमामु- 
सार एकत्र किये गये हैं | साहित्यिक विषयों की कोई सीमा नहीं है। फिर भी 
प्रन्थ के कलेवर को सीमित रखते हुये भी इसमें बहुत से ऐसे विभय ले लिये 
गये हू जो विद्यार्थियों के लिये श्रत्यन्त ग्रावश्यक हैं | 

इन निदस्धों मे से बहुत से विषय ऐसे हैं जो स्वतन्त्र पुस्तकों में पूर्वापर 
का ध्यान रखते हुपे लिखे गये थे | ऐसे विषयो को निबन्ध का रूप देने में 
बहुत कठिनाई सामने श्राई है और सम्मवतः वे शुद्ध निबन्ध की परिभाषा से 
कुछ दूर दृठ गये हों | परन्तु इसकी सम्भावना कम है क्योंकि कुछ ऐसे 
निन्रधो में से श्रनावश्यक सममे गये स्थलों को काट कर एक खद्बलित रूप 
देने का प्यक्ष किया गया है | यदि ऐसा करने में मुझे पूर्ण सफलता न मिली 
दो तो विद्वान लेखक इसके लिये रष्ट न होकर क्षमा प्रदान करेंगे क्योंकि 
सम्पादक का कार्य बड़ा कठिन द्ोता है | वह सभी को सन्तुष्ट नहीं कर सकता | 


४ 


(६). 


इन निवन्धों के सभी लेखक ( केवल मुझे छोड़कर ) हिन्दी के श्रधिकारी 
विद्वान हैं | उनकी पुस्तकों का हिन्दी के पाठकों ने यथेष्ठ सम्मान क्या है। 
इस सपम्रह में मैंने ्पने भी कई निब्न्ध इस श्राशा से दे दिये हैं कि बड़ों 
के साथ छोटे भी पार लग जायेंगे । यदि इस संग्रह से हिन्दी के पाठकों एव 
विशेष रूप से विद्यार्थियों का थोड़ा बहुत भी कल्याण हो सका तो भविष्य 
में ऐसे श्रौर भी सम्रह प्रकाशित करने का साहस क्या जा सकेगा। 


प्रस्तुत संग्रह का नामकरण करने का श्रेय डा० रामविलास शर्मा को है 
अतः इसके लिये उनका आमारी हू । 


होली २०१२ || 
भी नागरीप्रचारिणी समा राजनाथ शर्मा 
आगरा 


प्रकाशकीय 


प्रह्लुत संग्रह में द्विन्दी के कुछ मंजे हुए नवयुवक लेखकों के निबंध 
संप्रद्ीत हैं जो दमारे यहाँ से ्रकाशित विभिन्न विषयों पर लिखी गई' विभिन्न 
पुस्तकों में कुछ बइले हुए. रूपों में प्रकाशित हो चुके हैं । विद्या मियों के लिए 
अत्यन्त आवश्यक इन बिखरे हुए विषयों का सम्रद कर एक ही स्थान पर 
एकप्र कर देना इस संग्रद्द का मूल उद्देश्य है। इसमें लगमंग सभी 
महत्वपूर्ण विषयों को ले लिया गया है । इन निब्धों के लेखकों से हिन्दी 
के पाठक बहुत पदले से परिचित ईं. इसलिए, इस प्रयत्न की सफलता में कोई 
एन्देद महीं । उपस्थित सामग्री का सर्वाधिकार प्रकाशक को द्वी द | यदि 
हिन्दी के पाठकों ने इस संग्रह को थ्रपना कर हमारा उत्साह बढ़ाया तो हम 
सप्रय-तमय पर ऐसे संप्रहों का प्रकाशन कर उनकी सेवा करते रहेंगे। 

सम्पूर्ण हिन्दी-सादित्य कौ मंगल-कामना के साथ हमारा यह संप्रद 
भैया में प्रस्तुत है । 
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सार-संचयन 


१---विद्यापति ; भक्त या शृज्ञारी कवि 
( भ्री राम वाशिष्ठ एम० ए० ) 


महाकवि विद्यापति की पदावली का श्रध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उन्होंने मुझ्य रूप से दो धाराशञ्ं को अपने काच्य में धान दिया । 








प्रथम जो उनके पद हैं उनमें राधा-कृष्ण विषयक भक्ति के पद हैं और दूसरे 
पदों में शिव अथवा दुर्गा (गौरी) के पद हैं। प्रथम प्रकार के पढों में कवि ने 


राधा-कृष्ण के सम्पूर्ण क्रिया-कलापों का चित्रण किया हे ओर उनमें कगार 
रस की ही प्रधानता रही दै | किन्द शिव और दुर्गा विषयक पदों में भक्ति 
श्रौर शांतरस द्वी मिलता है । राधा-कृष्ण विषयक पर्दों में युवक श्रौर युवतियों 
के यीवन काल सम्बन्धी सम्पूर्ण अनुभवों और क्रिया-कलार्पों का संग्रह कर 
दिया है। उपयु क्त दो बातों के ऊपर विद्वानों में श्रतेक मतभेद उत्रन्न हुये हैं| 
एक वर्ग उनको श्'गारी कबि ही मानता है श्रौर भक्त कवियों की कोडि में 
उनका कोई स्थान नहीं रखता जबकि दूसरा वर्ग उनको भक्त सिद्ध बरने में 
श्रपने श्रनेकों तक प्रस्तुत करता है। 

विद्यापति को भक्त सिद्ध करने बालों में भी विचार साम्य नहीं | कुछ 
विद्वान उनको वैष्णव मानते हूँ तो कुछ पंचदेवोपासक स्मात॑ मानते हैँ । 
विद्वानों का एक और वर्ग इनको शाक्त सिद्ध करता है तो दूसरा वर्ग इनको 
शैय कद्दता है | विद्वानों के इस विवाद के अतिरिक्त बुछ विद्वान इस प्रकार 
के भी हैं जो कि विद्यापति को एकेश्वरबादी सिद्ध करने में श्रमने तबों को 
प्रस्तुत करते हैं। विद्यापति वैष्णव, शाक्त, शेष, पंचदेवोपासक या एवेश्वर- 
थादी थे इस विवाद का निर्णय करने के लिए विभिन्न विद्वानों के तवों को | 
देखना आवश्यक है । 
.प] 2. 
वेंष्णव मानने वाला वर्ग-- 

मद्दाकवि विद्यापति के काव्य का महत्व मुख्य रूप से वैष्णव मतों के 
कारण हो बढ़ा | मिथिला के इस धूलि-धूसरित रत्ञ का उपयोग सर्व प्रथम 
बंगाल के वेष्णब भर्क्तों के द्वारा दी हुआ । महाप्रभु चैतन्य ने इनके पदों को 
गा गाकर कीर्तन के लिए उपयुक्त समझा ! बगाल में इनके पदों का इतना 








नर 





प्रचार हुश्रा कि वहाँ के वैष्णव भक्तों ने व्रजमएडल तक इनकी गूज 
पहुचा दी। « 
चैतन्यदेव के मत के दो रूप ये | एक तो गोस्वामी और दूसरा सहृजिया । 
प्योध्यामी” मत के अ्रनुवायी वेद को मानते ये जिन्‍्ठु बेद पाठ नहीं करते थे। 
सहज्षिया सम्प्रदाय के लोग शरीर में ही सम्पूर्ण विश्व अ्ह्माड को मानते ये । 
उनका मत था कि शरीर की सेवा करना द्वी परमार्थ की प्राप्ति है | सत््री प्रेम 
को ही वह ईश्वर प्रेम के रूप मे देखते ये । उनके सम्प्रदाय में विद्यापति सातवें 
रसिक भर््तों में हैं । प्रथम भक्त बिल्वमगल जिस प्रकार चिन्‍्तामणि नामक 
बेश्या के प्रेम में विभोर होकर कृष्णप्रेम मे लीन द्वो गए उसी प्रकार विद्यापति 
प्रथम रानी लणिमादेवी में श्रनुरक्त थे श्रौर पीछे से राधा कृष्ण के उपासक 
हो गये | ( मद्ाकवि विद्यापति, ० १५४६ ले० प० शिवनन्दन ठाकुर )। 
चैतन्य मह्दाप्रभु विद्यापति के पदों को गाते गाते मूछित दो जाते थे श्र 
श्राज् मी उनकी शिष्य परम्परा में विद्यापति के पदों को फीत॑न के श्रवसर पर 
बड़ी तन्मयता के साथ गाया जाता है | डा० प्रियर्सन का कथन है कि विद्या- 
पति के पद बैप्णव लोगों के भजनों के श्रधिक समीप है। ( ए७७४ 5७ 
7687]ए 9) १६॥9079ए8 ॥97778 07 3॥8]078 ) 
बाबू ब्रज॒न॒न्दन सहाय के मत से भी विद्यापति वैष्णव कवियों के श्रन्तरगंत 
ही श्राते हैं । 
बाबू श्यामसुरूरदास अपने हिन्दी साहित्य के इतिद्दास में कहते हैं, 
“परन्तु विद्यापति पर माध्य सम्प्रदाय का ही ऋण नहीं है, उन्होंने विप्णुस्वामी 
तथा निम्बार्कॉचार्य के मर्तों को भी अहण किया था। ने तो भागवत पुराण 
में श्रौर न माध्यमत में दी राधा का उल्लेख किया गया है | दृष्ण वे साथ 
बिद्दार क्रने बाली गोपियों में राधा भी हो सकती हैं, पर कृष्ण की चिर 
प्रेयसि के र्प में दे नदी देख पड़ती । उन्हें यह रूप विपूणुस्वामी और मिम्षाक, 
व है हे पहले-पहल प्राप्त हुश्ना था। विध्णुस्वामी मध्वाचार्य के समान 
हर पु 
3 202 80806 33700 
था । विषणुस्वामी के समकालौन ही चैलग आह्मण की 5 04 
हुआ जिन्‍्होने वृन्दावन में निवास कर गोपालकृष्ण की भक्ति कक: 
ि की थी | निंबाक 
ने विषुुस्वामी से भी अधिक दृढता के साथ राधा की प्रतिष्ठा की और उन्‍हें 
अपने प्रियतम कृष्ण के साथ गोलोक में चिर निवास करने बाली क्ह्दा। 
राधा का यही चरम उत्कर्ष है | विधापति ने राधा और इध्णु की प्रेम लीला 


+> है> 
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का लो विषद्‌ बर्णन किया है उस पर विष्णुस्वामी श्रौर निम्वार्क मर्तों का 
प्रभाव प्रत्यक्ष है ।!? 

प्रो० बिपिन बिहारी मजूसटार का कथन है कि विद्यापति वैष्णव थे । 
आपने अपने मत की पुष्टि में तर्क दिया है कि इसी कारण उन्होंने भागवत 
पुराण मामक पुस्तक लिखी | 

श्री नरेन्रनाथदास श्रपन्री पुस्तक /विद्यापति काव्यालोक? में लिखते हैं, 
“हमारी यद् घारणा है कि विद्यापति युगल मूर्ति के एक उत्दृष्ठ और स्मार्त 
उपासक ये, किसी सम्प्रदाय विशेष के नहीं ये । वे द्वेत सिद्धांत के श्रनुयायी 
ये ।” श्रभिनव जयदेव की उपाधि भी यद्द प्रमाणित करती है कि उनमें जय- 
देव को कुछ विशेषताएं अवश्य थीं। इसलिए वे राधाकृष्ण के उपासक रहे 
हाँ तो श्रारचर्य नहीं । 

शैव मतावलम्बी थे-- 

भाबू नगेन्‍्द्रनाथ गुप्त, चायू रामइत्त बेनीपुरी तथा पश्थित शमचन्द्र शुक्त | ० 
मूमिका में लिखते दें कि विद्यापति शिव के उपासक ये | इस विषय में उन्होंने 
अपने कछ तर भी दिये हैं 


शिव की उपासना के बाद विद्यापति का जन्म हुआ था । 
२--किम्बदन्ती है कि विद्यापति की भक्ति से प्रसन्न होकर शिव उदना 
या उगना नाम से विद्यापति के घर नौकर रहे ये | भेद खुल जाने पर वह 
झददरय दो गये और उनके वियोग से व्ययित होकर विद्यापति ने श्रनेक पर्दों 
की रचना की । 
इ--विद्यापति ने स्वयं भी कहा है-- 
आम चान गन दरि कमलासन सम परि हरि दम देवा | 
भक्त्वछल प्रभु बान मदेसर जानि कयल तुझ सेवा || 
ऊपर की पत्तियों में 'वान मदेसरो वाणेश्वर शिव के लिए श्राया है नो 
विद्यापति के गाँव के समीप द्वी स्थित है। विद्यापति उन्हीं महादेव की पूजा 
करते थे | 
पशिइत रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी साहित्य के इतिहास में वियापति के 
विषय में इस प्रकार कद्देते दं-- 
“वियार्पात शैच थे उन्होंने इन पर्दों की रचना व्टगार काब्य की दृष्टि से 
की है, भक्त रे रूप में नहीं । विद्यापति -को कृष्ण भर्तों की करपपरा में नहीं | 








न्न्चन 


बिक: मा भी 0 बम शा नी इक आन वि 
समुमना चाहिये।”? से 
परिदत शिक्नन्दन ठाकुर अपनी पुस्तक “मद्दाकवि विद्यापति? में विद्या- 


पत्ति को रैय ही मानते हैं। उन्होंने इस मत की पुष्टि में निम्तलिणित प्रमाण 
दिये हे-- 


«८ १--विद्यापति के पूर्चज शैच थे | विद्यापति का जन्म भी कपिलेश्वर! 
नामक शिव की उपासना करने पर ही हुश्रा या | 
२--इनके श्राभ्रयदाता भी शैव ही ये । 
(थ) 'शिवमक्त परायण महाराजाधिराज भ्रीमद्वीरसिह 
( सेत दर्पणी ) 
(थे) भवानी भवर्भक्ति भावन परायण रुपनारायण महाराजा- 
घिराज श्री शिवसिह्देव पाठाश 
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( ताम्र शासनपत्र ) 

इ--िद्यापति की चिता पर शिव मन्दिर दे जो किसी वैप्णुय दी चिता 
पर नहीं हो सकता था। 

४--विद्यापत्ति ने 'पुरुष परीक्षा? मामक श्रपनी पुस्तक में धर्म का धार्मिक 
विवेचन किसा है, किन्तु लब उपासना की बारी आई तब श्षसार में विशक्त 
रबाज्भद राजा से शिव की उपासना की प्रतिज्ञा कराई है । 

४--विद्यापत्ति ने मदेशवानी की रचना की । शिवरात्रि श्रादि के श्रवसर 
पर ये पद गाये जाते ई | 

६--शैवसबंस्वसार', “गंगा वाक्यावली” श्रीर शिव की श्रर्दधांड़िनी दुर्गा 
के विप्रय में उन्होंने ढुर्गा भक्ति तरगिनी लिखी । 

परिड्त शिवुनदनजी के मतानुसार विद्यापति एक सहिप्णु हिंदू थे । इस 
लिये उन्होंने विष्णु की भी बन्दना की है किन्तु जिस प्रकार शिव के विषय 
में पुस्तकें लिखीं उस प्रकार विपयु के विपय में एक भी पुस्तक नहीं लिखी | 
शिवनन्दनजी ने विद्यापति का एक पद्‌ इस मत की पुष्टि के लिये उद्ध त 
किया है-- ह हु 

०८ जय जय शंकर, जय निपुरारि। 
जय श्रप पुरुष, जयति श्रधनारि ॥ 

प० शिवनन्दन टाकुर ने इन प्रमाणों के आभार पर विद्यापति को गौरी- 
शकर का उपासक माना है| एक स्थान पर वह यह भी कहते हैं, (विद्यापति 
के समय में मिथिला में तारिक उपासना वी प्रबलता थी | विद्यापति ये 
ऊपर इसका प्रमाय श्रवश्य पढ़ा होगा | समय है कि जब तक विद्यापति अपनी 


जि है. न 
उपासना का रूप स्थिर नहीं कर सके थे तव तक शक्ति के उपासक ये और 
बन्मा, विष्णु, महेश से भी शक्ति की उपसना करवाते ये | उस समय मारत- 
वर्ष में विशिष्टाद्वात मत का भी पूर्ण प्रचार हो चुका था | उसके अनुसार 
विध्णु-लद्ष्मी, राधा-इृष्णु ग्रादि युगल मूर्ति की उपासना की धारा बह चली 
थी | विद्यापति ने जब अपनी उपासना का रूप स्थिर किया श्रीर शिवजी को 
अपना इश्देव बनाया तब शाक्त और विशिष्टाह्वोत मतों से प्रभावान्वित होने 
के कारण केवल शिवजी को अपना इश्देव नहीं रखकर युगल मूर्ति 'गौरी 
शंकर? को श्रपना इष्टदेव बनाया ।?? विद्यापति ने स्पष्ट शब्दों में कहा दै-- 

'लोढब कुसुम तोड़व घेल पात्त । 
पूजब सदाशिव गौरिक सात ॥? 

पंचदेवोपासक-- 

महामद्दोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री ने विद्यापत्ति की पुस्तक कीतिलता का 
सम्पदन सर्वश्रथम किया । उसकी भूमिका में शाह्तीजी ने विद्यापति को पच- 
देवोपासक कहा | उनका कथन था कि विद्यापति स्मातं थे श्रौर स्माति के 
अनुसार सूर्य, गणपति, अग्नि (विष्णु 3 ढुरगो श्रीर शिव यद्द पॉचों देवताओं 
की उपासना को श्रावश्यक कह्दा है | विद्यापति ने इन सम्पूर्ण देवताश्रों को 
समय-समय पर अपनी रचनाओं में स्मरण किया है । इससे स्पष्ट है कि थे 
श्रधश्य पच देवोपासक ही थे | 
एकेश्वरवादी-- 

प्रोफेसर जनादन मिथ्र ने 'विद्यापति! नामक एक पुस्तक लिखी | उन्होने 
विद्यापति के धर्म के विषय में अपने विचार इस प्रकार प्रकठ क्ये एऐं-- 
“भवद्यापति संस्कृत के प्रगाढ विद्वान थे | उनकी दृत्ति पठन-पाठन थी । 
शास्प पुराणादि की चर्चा का पसग सर्दी उपस्थित रहता था । इसलिये 
आर्य-सिद्धान्तों के इन गूढ रहस्यों से ये पूर्णत+ परिचित थे | यही कारण है 
क्ि हृठयोग ने उनके छदय में स्थान नहीं पाया था। द्िदू देवी देवताशों के 
यथार्थ रूप से परिचित होने के कारण उनके किसी विशेष रूप को ओर 
उनका भेद भाय या पक्षपात नहीं था। समान भरद्धा से वे सबकी उपासना 
करते ये | शकर भर विष्णु के श्रमिन्न रूप का उन्होंने इस प्रकार वर्यन 
किया है-- 





मल हरि सल इर भल दुश्मन क्ला। 
एन पित वसन खनददि बघछला || 
इसी प्रकार मातृ-रूप मे ब्रह्म का वर्णंत करते हुये कवि ने लिएा है-- 





विदिता देवी विदिता दो अविरल केस सौहन्ती । 

एकानेक सहस को धारिनि अरि रंगा परनम्ती ॥ 
कजजल रूप तुश्र काली कहिश्रउ ठजल रूप तुझ बानी । 
रवि मएडल पर्चंडा कहिये, सगा कहिये पानी ॥ 
ब्रह्मा घर ब्रह्मानी कहिये, दर घर कह्दिये गौरी | 
नारायण घर कमला कहिये के जान उतपत्ति तोरी ॥ 

इन अ्रवतरणों से विद्यापति के धर्म-माव का स्पष्टीकरण हो जाता है। 
********"इसलिये विशुद्ध वैदिक धर्म का सा स्वरूप यहाँ सवंदा वर्तमान 
रहा |।"********इसलिये प्राचीन काल से दी घ्म॑ का एक निश्चित स्वरूप 
अवाधगति से श्रपना कार्य कर रद्दा है | इसमें सम्प्रदाय या फिरका कभी पैदा 
नहीं हुआ ।'" '""“** यही कारण है कि मिथिला समाज में देव-देवियों के 
भेद से किसी प्रकार की कट्टरता का प्रचार नहीं हुआ । श्रौर इस समय भी 
उनको यही मनोद्त्ति है |” 

उपयुक्त उद्धरणों से जनारदन मिश्र ने यह सिद्ध किया है कि साकार के 
अनेक रूप होने पर भी सनातन-हिन्दू धर्म एकेशबखवादी दे तथा निराकार श्रौर 
छाकार को श्रप्चित्त समुभकर दोनों की समान भ्रद्धा से उपासना करता हे । 
शाक्तमतानुयायी-- 

१६३६ के जनवरी मास की माधुरी? में प० श्रीमागवत शुक्ल 'पाथोद! 
ने एक लेख लिखा जिसका शीर्षक “विद्यापति का निजी मत या सम्प्रदाय? 
था। उसमें शुक्लजी ने मद्दाकवि विद्यापति को शाक्त प्रमाणित किया है । 
श्रपने मत की पुष्टि में विद्वान लेखक ने निम्नलिखित प्रमाण दिये-- 

१-- पुरुष परीक्षा? के मगलाचरण में विद्यापति ने शक्ति को शिव की 
पूज्या कह्दा है | विषूु की ध्येया और ब्रह्मा की प्रणम्या बतलाया है-- 

ब्रह्मापि यात्नौति नुतः सुराणा यामचिंतो5प्यर्चयतीन्दुमीलिः । 

यो ध्यायति ध्यानगत्तोडपि विध्णुस्तामादिशर्वित शिरता प्रपों 

( पुरुष परीक्षा 3 
र--विद्यापति के पर्दों में “हरि-विरचि-मदेश-शेखर-चुम्ब्यमान पदे/ 
और “जगति पालन-जननमारण रूप-कार्य-सइल कारण” शक्ति का विशेषण, 
“हरिहर ब्रह्मा पुछइत अ्रमे । एकश्रो न जानतुथ्र”--श्रादि शक्ति के वर्णन 
विद्यापति के शाक्‍्त होने के लिये पर्याप्त है' । 

३--मियिला के विद्वान इस समय भी शाक्त द्ोते है" श्रौर उस समय 

भी शाक्त दोते थे । इसलिये विद्यासति का शाक्त होना स्वाभाविक है 


2 





ये। 'भल हरि भल हर मल तुश्र कला! श्रादि सिद्ध करते हैं कि विद्यापति 
एक सहिधणु भक्त थे । शिव के साथ विध्यु को भी उन्होंने भ्रुद्धा के साथ 
ही देखा । 
खड्ारी कवि-- 

डा० रामकुमार वर्मा विद्यापति को 2 गारी कवि मागते हैं---'“विद्यापत्ति 





के इस बाह्य संसार में भगवत्‌ भजन कद्दों, इस वयः सन्धि में ईश्वर से सृंधि 


कह्दों, सद्यस्नाता में ईश्वर से नाता कहाँ, श्रभिसार में भक्ति का सार कद्दों (१ 


उनकी कविता विलास की सामग्री है उपासना की साधना नहीं, उससे हृदय 
मतबाला ही सकता है शान्त नहीं। हम इन भावों में आत्म विस्मृत हो सकते 
दै, हममें जाणति नहीं भ्रा सकती । विद्यापति का भक्त हृदय उनकी बासनामयी 


भाव कुज भटिकाओं में खो गया दे ! वे सौंदर्य संसार के सौदिय में इतने 











घर्मजी की तरह ही बाबूराम सक्सेना भी की्तिलता की भूमिका में 
लिखते है'-- 

“विद्यापति के पर्दों के श्रध्ययन से पता लगता दे कि बह बढ़े ट४गारी 
कृषि ये **“'**'* | इन _पर्दों को राघा-कृष्ण की मक्ति पर झारोपित करना 
पद-पदार्थ के प्रति श्रन्माय है ।! 
विभिन्‍न मतों का खंडन एवं मत प्रतिपादन-- 

विद्वानों के विभिन्न मत विद्यापति की भक्ति के विषय में उद्धृत क्ये 
गये । किसी ने उनको पंच देबीपासक कद्दा, किसी ने बेष्णब, और किसी ने 
शैव तो किसी ने शाक्त । कुछ लोगों ने उनकी कविता को 22गार भावना से 
ही श्रोत्त प्रोत देखा | मक्ति का कोई ऋूप उनकी कविता में इष्टिगोचर नहीं 
हुआ । अब प्रश्न यद्द उठता है कि इस विवाद को किस प्रकार पमिठाया 
जाय | चह्ों तक शैब, शाक्त श्रीर पंचदेवोपासक होने का कथन है उसमें 
कोई विशेष विरोध नहीं । इसलिये हमको चाहिये कि हम विद्यापति के समय 
की उन धार्मिक परिस्थितियों पर एक विद्वंगम दृष्टि डालें जिनमें कि वे उलन्न 
हुये थे | विय्यापति के जीवनकाल में श्रौर उससे पूर्व वैष्णय घर्म॑ बिद्दार ऑत 
में पहुँचा था या नहीं १ क्‍या विद्यापति के राधा कृष्ण भक्ति सम्बन्धी पद 
दक्षिण के वैष्णव सम्प्रदाय के प्रभाव से प्रभावित होकर लिखें गये ! इसके 
उत्तर से प्रश्न स्पष्ट दो जायेगा । 

विद्यापत्ति के समय में बिहार और बंगाल अधिकतर शाक्त और शैंव था | 
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पिद्यापति के पूर्वज भी अधिकतर शैव ही ये | और स्वय विद्यापति ने भी जो 
सस्क्ृत में ग्रथ लिखे उनमें उन्होंने शिव और दुर्गा को द्वी अधिक लिया | 
विष्णु और इटण विषयक उनका कोई अन्य महीं मिलता । हो इतना श्रवश्य 
है कि विधपु और शिव की स्तुति उन्होंने श्रवश्य कई स्थानों पर की है थ्रीर 
विष्णु और शिव की एकता को भी स्वीकार किया है | उन्होंने उनको एक ही 
माना है इसका प्रमुख कारण यह है कि उनको मद्दामारत और पुराणों का 
सिद्धान्त मान्य था कि “विष्णु और शिव एक है । इस एकता की स्थापना 
के लिये उन्होंने अपने सस्कृत ग्रथों में लिखा भी है। विभागसार श्रीर गगा- 
वाक्यावली में उन्होंने अपने इस मत्त की पुष्टि इस प्रकार की है-- 
'ह्वस्यस्तु बस्तुहिनरश्मिर्ृत३ प्रसादादेक बपुश स्थितवतो हरिणा समेत्य |? 
( गगावाक्यावली? श्रौर 'विष्सुणूजावल्एलत! 3 

इस श्लोक में शिव और विष्णु का एक द्वी रूप बतलाया है। इसी 
प्रकार 'विभागसार! मे शिव और विषूणु गगा के लिये झगड़ा करते हैं और 
अन्त में ब्रह्माजी के दँसने पर इनको श्राप्मज्ञान होता है और पिर विवाद का 
अन्त हो जाता है| पदावली में भी एक पद में दोनों के नाम इसी एकत्व की 
भाषना की पुष्यि करने के लिये ही श्राये हैं । 

“भल दरि मल हर भल तुश्र कला ॥? 

इससे यद्द स्पष्ट है कि विद्यापति शिव श्रीर विभूषु को एक ही मानते थे | 

यह सत्य है कि विद्यापति के समय में दक्षिण के श्राचार्य निम्बाक श्रौर 
विष्णु स्वामी द्वारा प्रचलित वैष्णब सम्प्रदाय उत्तरमारत तक फैल खुका था। 
ब्रभमएडल तक राधा और कृष्ण की भक्ति को फैलाने का मूल श्रेय इन्हीं 
आचायों को है । क्ति जब हम विद्यापति के विषय में सोचते हैं तो हमको 
यह ध्यान रफना चाहिये कि विद्यापति पर जयदेव का प्रभाव था गिषूु 
स्वामी और निम्भार्क का नहीं। डा० श्यामसुन्दरदास जो का यह कथन कि 
पिद्यापति पर निम्बाक और विष्ुल्वामी का प्रभाव था, कुछ ठीक प्रतीत नहीं 
होता | विष्णु स्थामी ओर निम्बार्क का प्रमाव उस समय तक उत्तर भारत से 
केबल ब्रजमएडल और उसके सप्रीपवर्ती स्थानों तक ही पैला था | 

वैष्णवों के प्रथम श्राचार्य रामानुज की मृत्यु सन्‌ ११३७ ई० में हुई थी 
और मिम्बाक और विष्णु स्वामी १३ वीं शताब्दी के प्रास्म्म में थे। फ््म्तु 
जयदेय का जन्मकाल ११२० के लगभग यथा । इस ग्रकार १०० वर्ष का अन्तर 
पड़ता है। जयदेव का जन्मकाल १२ वीं शताब्दी का प्रारम्भ है और मिम्पार्क 
और पिप्णु स्वामी का जन्मताल १३ वीं शताब्दी के प्रारम्भ में | इससे स्पष्ट 
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है कि जयदेव ने राधाकृष्ण विषयक जो कविता लिखीं वह वेष्णव आचायों 
के प्रभाव से नहीं बरन्‌ किसी श्रन्य प्रेस्णा के फलस्वरूप ही लिखी | निम्बार्क 
श्रीर चिप्णु स्पामी द्वारा प्रचलित श्रीर बल्‍लमाचार्य द्वारा ड्विकसित हुई यह 
राघा-कृष्ण वी उपासना बगाल और बिहार में १५ वीं शताब्दी में आई। 
जयदेब की राधा और कृष्ण की लीलाओों का खोत श्रवश्य दी कोई दूसरा ही 
होगा। और क्योंकि विद्यापति ने पूर्ण रूप से जयदेव का ही श्रनुक्रण किया 
इसलिये यह कभी सम्भव नहीं कि उम्र पर दक्षिण के वेष्णव सम्पदाय का 
प्रभाव पढ़ा द्ोगा | 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि वल्लभ की उपासना में लौलाओं को श्रघिक 
महत्व दिया गया था श्रीर इसी कारण »गाररस का प्रभाव भी इन पर था। 
सूरदास और भ्रन्य वैध्णुव कवियों की कविता में ः्टगार रस की ही प्रधानता 
है। किन्तु उन कविताओं में इतनी स्थूलता नहीं जितनी विद्यापति की कविता 
में है । विद्यापति की कविताओं में कुछ ही पदों में ही राघा का नाम है | 
कृष्ण का नाम भी श्धिक नहीं | उनके प्रत्येऊ पद में राजा शिवसिह और 
लख्िमादेबी का ही नाम अ्रधिक आया है | इससे भी स्पष्ट है कि विद्यापति 
की पदावली के राधा-कृष्ण विपयक पद वेष्णय मक्ति की भाषना से श्रोत- 
ओत नहीं बरन्‌ श्गारिक मावत्रा से लिखे हुये ही श्रधिक हैं । हो कुछ पदों 
में अवश्य भक्ति की तन्‍्मयता दै किन्तु ऐसे पद कतिपय ही हैं । 

चैतन्य मद्दाप्रशु ने इन पदों को अवश्य अपनाया भर उन्होंने अपने 
कीत॑न में इन पर्दों को प्रमुग्य स्थान दिया । विन्तु इससे यह कहता कि विद्या- 
पति ने कीर्तन के उद्देश्य से द्वी इन पर्दों की रचना की, मान्य नहीं । इसमें 
तो सन्देह ही नहीं कि विद्यापति के पर्दों में माव प्रबणता और माश्टय॑ उच्च- 
कोटि वा है । चैतन्य महाप्रभु भी एक माथुक भक्त ये | यह स्वाभाविक था 
कि एक भावुक इतनी उदच्चकोडि की कविताओं को पढ़कर श्रवश्य रस मग्न 
होता । इसके श्रतिरिक्त वैष्णव घर्म में विरह को प्रमुख ध्यान दै । विद्यापति 
के विरद्द के पद इस उद्द श्य से अत्यन्त सफल ये इसीलिए चैतन्य महाप्रभु ने 
उमको श्रपना लिया और इसके पश्चात्‌ तो फिर यह वैष्णव लोगों की सपति 
ही हो गये | इसी भ्रम के कारण लोगों ने जयदेव श्रौर विद्यापत्ति दोनों को 
ही दक्षिण के वैष्णव धर्म का अनुयायी सिद्ध कर दिया | उन्होंने यदि बैंध्णव 
धर्म के इतिहास और जयदेव के जन्मकाल पर विचार कर लिया द्वोता तो 
इस प्रकार का श्रम कमी नहों होता । 

विद्यापत्ति ने जयदेपर के अनुकरण पर छ्वी अपनी पदावली की रचना की 
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श्रौर उन्हीं के अनुकरण पर राधा-कृष्ण की लीलाओं को अपने काव्य में 
स्थान दिया । अब प्रश्न यह उठता है कि जब बिद्यापति ने ज्मदेव के श्रनु- 
करण पर कविता की श्रौर राधा कृष्ण की लौला विषयक पद मी लिखे तो 
उनका इन सब पदों के लिखने का उद्देश्य क्या या 

कृष्ण का श्राविर्भाव लगभग चौथी शताब्दी के पहले द्वी हो चुका था | 
पाणिनि ने अपने व्याकरण” में वासुदेव और अ्रजु न दोनों को 'दिवयुस्म! 
कहा है | प्रसिद्ध यात्री मेगस्‍्थनीज ने भी कृष्ण की पूजा के विषय में लिखा 
है। यह समय ईसा से २०० वर्ष पूर्व का दे । श्रौर यह इृष्ण, विष्णु या वायु 
देव का पर्यायवाची है | 

सर भश्डारकर की श्रमुमति में कृष्ण-बासुदेव का पर्यायवाची नहीं वरन्‌ 
'सात्वत! नाम की एक क्षत्न्य जाति ( जिसे वृष्णि भी कद्दते हैं ) के महापुरुष 
बासुदेव को ही झागे चलकर कृष्ण का रूप दे दिया गया। उन्होंने ईश्वर के 
एकत्व भाव का प्रचार किया था | उनके कुल के लोगों ने उनको ही साकार 
रूप से ब्रह्म मान लिया । मगवद्‌गीता इसी कुल का ग्रन्थ है। राघा का माम 
भी कृष्ण के साथ बहुत प्राचीनकाल से चल रहद्दा था । राघा का सर्व प्रथम 
अल्लेज् हमको गाथा सप्तशती में मिलता दे जो कि पदली शताब्दी की रचना 
है | इसके श्रतिरिक्त भी कई स्थानों पर राधा का जिक्र श्रौर भी श्राया है | 
डा० हलारीप्रसाद दिवेदी का कथन है, “लीला के पद कब लिखे जाने लगे- 
यह भी बुछ निश्चय के साथ नहीं कहा जा सकता ; विन्तु दरस्वी, ग्यारहवों 
शत्ताब्दी में मात्रिक छन्दों में श्रीकृष्ण लीला के गाने की प्रथा चल पड़ी थी। 
इसमें कोई सन्देह नहीं। जयदेब का ग्रीत गोविन्द इसी प्रकार के मात्रिक 
छुन्दों के पद में लिखा गया था । परिदवतों का श्रनुमान है कि लोक भाषा में 
इस प्रकार के गान लिखे और माये जाते होंगे । जयदेव ने उन्हीं के अनुक- 
रणु पर यह गान लिखे ये |” ( हिन्दी साद्दित्य का श्रादि काल ले० दजारी 
प्रसाद द्विवेदी । ) 

अथम शताब्दी की गाथा रुप्तशती' में भी राधा और कृष्ण का श्रगा- 
रिक रूप मिलता है। 

पुष्ददन्‍्त नामक कवि की रचनाओं में भी कृष्ण का गोपियों के साथ 
बरणन है । 

“ुतई घूली धूसिरेश नर मुक्क सरेण तिणा मुरारिणा । 
कौला रस वसेशण गोबालय गोवी हियय दारिणा॥ 
पुणदन्त ने पूतना लीला, गोवर्धन घारण , कालिश्न दमन श्रादि लौलाओं 
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का भी बर्शन किया दै। युष्पदन्त का समय ६५८ से ६७२ ई० है | यह लग- 
मंग वहीं समय दै जम्र मागवत श्रपने वर्तमान रूप को ग्रदण कर रही थी | 
इससे स्पष्ट है कि कृष्ण-कथा की कितनी ही परम्परायें एक द्वी समय में समाज 
में प्रचलित थी | 

आनन्दवद्ध न के ध्वन्यालोक में मी राधा की चर्चो है। इसलिए यद्द 
कहना नितान्त निराधार है कि जयदेव और विद्यापति दक्षिण से चली वैष्णब 
घारा कै दी श्रनुयायी ये । 

इसके श्रतिरिक्त वैष्णव सम्प्रदाय के राघा कृष्ण और विद्यार्पत फे राघा 
कृष्ण में एक सबसे बड़ा श्रन्तर यह है कि वैष्णव सम्प्रदाय में कृष्ण और 
राघा के बालरूप की बहुत प्रशसा की दे किन्तु विद्यापति ने कृष्ण और राधा 
को पूर्ण युवक युवती के रूप में द्वी विशेष रूप से चित्रित किया है। केवल 
आगारिक भावना के कारण उन्होने राघा को उस समय से लिया है जिस 
समय शेशवावस्था श्रौर यौवनावस्‍्था की सन्धि दोती है । यह किसी घार्मिक 
भावना के कारण उन्‍्दोंने नहीं किया बरनू श्रपनी श्टगारिक भावना की 
तृष्ति के लिए ही किया | 

मद्दामद्ौ पाध्याय दरिप्रसाद शास्त्री का यद्द मत कि विद्यापति पंच देवो- 
पासक ये, नितान्त अपरान्य हे | मद्दाकवि विद्यापति पुराणों के विद्वान थे और 
फिलने द्वी स्मृति अंथों की भी रचना की थी । पुराणों में उल्लेख है कि पंच- 
देवों की ( श्रर्थात्‌ सूर्स, गणेश, दुर्गा, श्रग्ति श्रौर शिव ) आ्राराधता करने के 
पश्चात्‌ द्वी श्रपने इष्ट देवता का ध्यान करने से मनुष्य को फल की प्राप्ति 


द्वोती है । >> 
“गगेशञ्ञ दिनेशञ वह्धि विष्णु” शिव शिवाय । 


सम्पूज्य देवपथ्कश्ध सोडधिकारी च पूजने ||? 

( अक्ष वैवर्त पुराण ) 
मिमिला में यह प्रचलन अधिक मान्य था ) वहाँ पर उपासना के प्रथम 
पंच देवताओं की उपासना आवश्यक समझी जाती थी। इसलिये यदि विद्या 
पति ने इन देवताओं की बन्दना एक दो स्थान पर करदी है तो इसका 

ताप्पर्य यद्द लगाना ठीक नहीं प्रतीत द्ोता कि बे पंचदेवोपासक थे । 
” वास्तव में वियापतति स्मृतिर्यों और पुराणों के ज्ञाता थे। उन्होंने श्म 
विषयों को लेकर कुछ पुस्तक भी लिखीं। पुराणों में अनेकों देवताश्रो का 
उल्लेख है और धद्द सब ब्रह्म से ही उत्पन्न हुये हें इस मत की पुष्टि फी गई है| 
जनार्दन मिश्र का यह कथन कि विद्यापति एफ्रेश्वरबादी ई ठीक नहीं । 


«हैरत 


क्योंकि विद्यापति किस एक ईश्वर को मानते ये ऐसा उनकी रचनाश्रों के 
श्राघार पर कहा नही जा सकता। यदि वह दिप्णु को मानते ये तो शिव 
को भी, यदि डुर्गा को मानते ये तो गणेश और अन्य देवताश्ों को भी । यद्द 
कहना श्रत्यन्त कठिन दे कि उन्होंने एक ईश्वर की श्राराधना की | उनकी 
पदावली और अन्य रचनाओं के देखने से भी स्पष्ट है कि विद्यापति ने राघा 
कृष्ण विषयक पर्दों के श्रतिरिक्त यदि स्चना की तो शिव, शक्ति श्रीर गंगा 
को लेकर ही की । किन्तु गगा के भक्त भी शिव के भक्तों के श्रन्तर्गंत ही श्रा 
जाते हैं । अब रह जाते हैँ दो मत-(१) शिवभक्त कहने वाला और (२) 
शक्ति का उप्रासक कहने वाला । इसी प्रश्न के साथ द्वी डा० रामकुमार वर्मा 
के इस कथन का भी उत्तर है कि विद्यापति में श् यारिक्ता की प्रधानता थी 
भक्ति की नही । 

स्माते-शाक्त-मिथिला में शैव और शाक्तों का प्राधान्य विद्यापत्ति के 
समय में भी था और श्राज भी है। ऊपर दम यद्द भी कह श्राये हैं कि विद्या- 
पति के पूर्वण और भ्राश्रयदाता भी शैव श्रौर शाक्त ही ये । इससे स्पष्ट है कि 
शैब श्रौर शाक्तो का कोई एक मूल स्तोत अवश्य है। विद्यापति के पूर्ववर्ती- 
काल की धार्मिक एवं सास्कृतिक पृष्ठभूमि को यदि देखा जाय तो यह्द तथ्य 
स्पष्ट हो जायगा । 

विद्यापति क़े समय में तान्रिक परम्पराश्रों के श्रवशेष के रूप में बच्ञयान 
और सहजयान शाखाओं की मान्यतायें चल रही थी । इन में सिद्धियों का 
प्राधान्य था | तात्रिक परम्पराओो का सम्बन्ध यक्षों से था जो कि सामाजिक 
बन्धनों से मुक्त चिर विलासमय समाज था | सिद्ध और नार्थों में शक्ति का 
जो झधिक महत्व था बह भी उसी प्राचीन यक्तुसमाज की देन थी | ताब्रिक 
परम्परा हिमालय के प्रदेशों में थी। वाममार्ग भी तन्त्रों का ही रूप था। 
यक्दों के समाज में खतरों की प्रधानता थी | त्रियाँ मुक्त रूपसे रहती थी' | 
उनके ऊपर कोई बन्धन नही था। ज्जी को दी सजन का मूल कारण समझा 
जाता या | योनि पूजा का महत्व था| पुरुष को सब काम करने पड़ते थे । 
समाज में उसका स्थान वही था जो वतेमान समाज में ज्यों का है। यह 
मातृसचात्मक समाज था | 

जब मनुष्य को पता चला कि ससार के सुजन कार्य को योनि ही नही' 
करती बरन्‌ पुरुष का भी कुछ कार्य है तो बह अपने ग्रधिकार के लिए जाग- 
रूक हुआ और उस समय से पितृसत्ता का महत्व भी बढा | 

पहले योनि को ही ससार को आदि शक्ति मानकर पूजा हंती थी किन्तु 





- है३ 


जब पुरुष ने अपनी सत्ता का पता लगा लिया उच्च समय से लिंय पूजा का 
भी प्रारम्म हुआ । (डा० रागेय राघव, सगम और सघर्ष के झ्राधार पर) अब 
योनि के साथ लिंग की पूजा मी प्रारम्भ हुईं । शिव की बो मूर्ति एक निदोण 
से धराकार में ह्थित हुई देखी जाती है बह इस बात का ग्माण है । इस प्रकार 
शक्ति ओर शिव का समन्वय हुआ | यह मत बाम मार्ग के नाम से प्रचलित 
था | उत्तर और दक्षिण मारत के एक विस्तृत भूखएड पर इस सम्प्रदाय का 
अधिकार या | इसी बाममाग की एक शाखा कौल धर्म के माम से प्रचलित 
हुई । स्री और पुरुष के शारीरिक बिलास के द्वारा ही माना सिद्धियों की 
प्राप्ति करमा इस सम्प्रदायों का मूल उद्देश्य या | वश्यान की इन सिद्धियों ने 
समाज में गर्दित श्रौर कुत्सित सबर्धों को जन्म दिया | समाज की नैतिकता का 
कोई प्रश्न ही नहीं था | आगे चलकर सिद्ध और नार्थों मे इसी सामाजिक 
विश्ह्ुुलता के विदद्ध अपनी शआ्रावाज़ चुलन्द की | उन्होंने योनि पूजा और 
श्रन्य इसी प्रकार की सिद्वियों के विरुद्ध श्रपनी त्रावाज उठाई | 

जनता के अन्दर एक विलासिता और कामुकता शताब्दियों तक के लिए 
रद्द गई | जिसकी प्रतिक्रिया हठयोग और नाथ पन्थ में आकर हुई | 

शाक्त सम्प्रदाय ने भारत के सम्पूर्ण सप्रदायों को प्रभावित क्या | सपूर्य 
सम्पदायों में शक्ति श्रोर शिव को स्थान मिला | जिस समय विद्यापति हुये 
उस समय यह शाक्त सामप्रराय बगाल ओर बिद्दार में विद्यमान था । शक्ति या 
दुर्गा को द्वी आदि शक्ति माना जाता था और श्रन्य देवताओं की जमनी भी 
शक्ति ही यी | शव को शिव घनाने बाली शक्ति ही हे< । शार्क्तों का 
विश्याप्त है कि शिव मूलत शव है। निभुवन सुन्दरी के रूप में जब शक्ति उस 
शय से विपरीत रति करती है तब वह शव शिव बनता है | स्थूल रूप से जो 
बात इस प्रकार समभाई गई द्वे उसका दार्शनिक पक्ष यदह है कि ब्रह्म भ्रपने 
आप बुछु नहीं करता । जब्र वह माया अथवा शवित सम्पन्न दोता है उस 
समय सृष्टि की रचना होती है। राधा श्रौर कृष्ण की परम्परा का मूल 
श्रोत जा गाथा सप्तशत्ती और अन्य लोक गौतों में दक्षिण के वैष्णव घर्म के 
प्रभार से पूर्व मिलता हे, और छो जयदेव में दोकर विद्यापत्ति में श्राया था 
बह मूलत शाक्त प्रमाव ही या | शार्तों ने भी शक्ति को राधा और शिव 
को ह०ण कह कर अपनी श्ट गारिक अठृप्त मायनाओं की तृप्ति के लिये 
साहित्य में एक कोना सुरक्षित कर लिया | परन्तु इतना निश्चित है कि राघा 
एक शक्ति के रूप में थी और कृष्ण पुरुष के रूप में | इस धारणा को इस 

> गोरखनाथ--ले० डा० रागेयराघव | 








० १ हु 


7 5 7 आय पे का य ड कल दिन नम 
रूप में थ्राते कितनी ही शताब्दियाँ बीत गई होगी यह नहीं कद्दा जा सकता। 
मौरीशइ्र, शधाकृष्ण, सीताराम श्रादि युग्म इस बात के प्रमाण हैं । शाक्त 
और शवों की एकता का यही वैज्ञानिक सत्य प्रतीत होता है । इसी एकता को 
विद्यापति ने भी अनेकों स्थानों पर अपनी पदावली में श्रीर श्रन्य रचनाओं में 
प्रदर्शित किया है | सम्पूर्ण देवताओं को शक्ति का आ्राराधक श्रोर उपाष्तक 
कह्दा है । 'पुरुष परीक्षा? के मन्नलाचरण में श्रादि शक्ति की शिव की पूज्या 
विष्णु की ध्येया कद्दा दे | और उस श्रादि शक्ति के चरणों की बन्दना करने 
वाले हँ--“हरि-विरचि महेश शेखर चुम्पयमान पदे” | एक और स्थान पर 
“हरिद्रर ब्रह्मा पुछइत भ्रमे । एक थ्रो न जानत॒ग्” । अ्रनेक देवियों में भी 

उन्होंने एक दी आदि शक्ति के रूप फो देखा-- 
“विदिता देवी बिदिता हो अधिरल केश सोहती 
एकानेक सहस धारिणि अरि रखज्न पुरनती” 
कजल रूप तुझ कालिश कहिश्रठ उजल रूप तुझ बानी 
रवि मएडल परचण्डा कहिये गल्ना कहिये पानी 


एक और पद से [दुयापतिं फो शाक्त विचारधारा का परिचय मिलेगा- ,/ 


“जय जय मैरवि अ्रसुर मयावनि पशुपति मामिन माया। 
सहज सुमति वर दियड गोसाउन अ्रनुगति गति ठुञ्य पाया |। 
बासर रनि शवासन सोमित चरन उन्द्रमनि चूड़ा | 
क्तउक दैत्य मारि मुख मेलल कतड उगल कैल कूड़ा॥ 
सामर वरन नयन अनुरजित जलद योग कुल कोका। 
कद कट विकट ओठः' पुर पॉडरि लिथुर फेन उठ पोका ॥ 
घन घन घनय घुघुरकत बाजय हन २ कर तुझ काल कठारा 
विद्यापति कवि तुअ पद सेवक पुत्र विसर जनु माता॥। 
इस पद में विद्यापति ने शक्ति के उसी रूप की श्राराधना की है जो शव 
पर बैठकर अपना सूजन काये वरती है| इस पद में एक सच्चे भक्त के से 
उद्गार हैं । श्रन्तिम पक्ति से तो बिल्कुल स्पष्ठ दो गया कि जिद्यापति शक्ति 
के ही उपासक थे | इसलिये वे कहते हैं कि दे माँ मुके मत विस्मृत कर देना 
क्योंकि मैं तो तेरे ही चरणों का सेवक हैँ । 
विद्यापति मूलतः स्मार्त शाक्त ये | इस कारण शक्तित के साथ २ अन्य 
देवताशों को भी अ्नादर को दृष्टि से नहीं देखते ये । शाक्तों की दो धारायें 
धी--एक बैदिक और दूसरी अवैदिक । वैदिक शाखा के शात्त बेद, रमृतियाँ 
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विरोध करना एक स्वाभाविक प्रचलन था | किन्तु इसका तात्पर्य यद्द नहीं कि 
सैदिक शाक्तों के ऊपर अमैदिक शाक्तों का प्रभाव न पड़ा हो "और अ्रवैदिक 
शा्तों पर येदिक शाक्तों का प्रमाव न पड़ा हो ) दोनों एक दूसरे से श्रवश्य 
प्रभावित हुये | विद्यापति पर भी श्रयैदिक शास्तों का प्रभाव पड़ा और उसी 
के फल स्वरूप उन्होंने बजयान की उप्त स्थूलता को श्रपत्री भक्त में स्थान 
दिया जो उनकी पदावली में राधा कृष्ण के विलास और काम ह्लीड़ाओं के 
रूप में बिखरी पढ़ी हे। वैदिक शाक्त होने के प्रमाणों में इतना ही पर्याप्त है 
कि जो उन्होंने सम्पूर्ण देवी-देवताश्ों की एकता को देखा है बद्ध 
स्मृत्यानुगत रूप के श्रनुकूल है। साराश में यद्द कद्दा जा सकता है कि 
विद्यापति के श्राविभाय के पूर्व द्वी पचरात्र से प्रभावित मागवत् सम्प्रदायामुगत 
दैष्णव मत मिथिला सें विद्यमान था श्रौर साथ दी वज्ञपान, बाममार्ग इत्यादि 
शाक्त परम्पराश्रों के श्राघार पर ऐसी भूमि पर झा चुके ये जहाँ समरत सम्प्र- 
दाय अपने २ उपास्‍्ययुस्मों को लेकर उसके अनुकूल होने में समर्थ हो गये थे। 
इन परम्पराओं में स्माते शाला भी आ गई थी। विभिन्न देवता 'शक्ति' के 
सद्दारे से समाम भ्रद्वा के पर्याय दो गये थे | विद्यापति में यद्द समत्त परम्परायें 
हमको मिलती हैं । शाक्तोपासमा में नारो देवी का प्रयोग है । नारी के 
समस्त रूप सामान्य हैं । विद्यापति में भारी के कामिनी श्रौर माता ये दो 
स्वरूप प्रघान मिलते है | क्रीड़ारता नारी शाक्तों की परम उपास्य है। विद्या 
पति ने उसका प्रभूत वर्शन किया दे । स्थूल की समाराधना शाक्तमतानुसार 
शक्ति के वाह्मलालित्य का प्रतीक है | अतः यह समस्त शज्ञारपरकता मूलत* 
शाक्त भक्ति है जो भक्त के श्रन्य प्रचलित स्वरूपों से तनिक मिन्न दिश्लाई 
देते हुये भी श्राघार रूप से मिन्न नहीं हे | इस प्रकार स्पष्ट हो जाता हे कि 
श् गार और भक्ति को अलग र बरके देखना शाक्त परम्पराओं को समन 
पाने का ही पल है | जहों चणडीदास में जातिवाद का विरोध भी मिलता है 
बह्दों विदयापत्ति स्मृत्यान्तगत प्रभावों में दी रहे हैं| श्रत- यह निर्विबाद सिद्ध 
होता है कि विद्यापति शाकत कवि थे ओर < गार शाक्तों की भक्ति में प्रमुख 
था इसीलिये विद्यापति ने मी अपने काव्य में व्शक्ञार को प्रघानता दी । 
अन्य प्रभाव--क्यिापति की हज्लार मावना को शाक्‍्त द्वोने पर दी 
नही छोड़ सकते वरन्‌ कुछ श्रन्य कारणों से भी कवि ने अपने काव्य को 
>आ्ञार रस से ओत प्रोत किया । इन कारणों में मुख्य हं--राज्याश्रय, पूर्वबर्ती 
कवि श्रौर सस्कृत रीति ग्रन्य । 
विद्यापति की कितने दी राजाओं के श्राश्रय में ग्टना पड़ा। यह राजा 
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जिला है. जिएमें श्रपनी *गार प्रिया को श्रधिक श्रस्छे रूप में प्रकट 
कियो है-- 
“ज्ञाइद येखल नद्ाइत गौरी, कृति फैय रूप घमि श्ार्नाल नोरी 
श्र +६ श्र 
श्रोनुकि करतदि चाहे किय देहा, श्रवहिं छोड़य मोदि तेजय नेद्वा ॥। 
ऐसम्‌ रस नहि पाश्रोष श्रारा; इसे लागि रोइ गलय जलघारा । 
माघ ने केवल पानी की बू दो को श्ँयू कहकर दी श्रपने माय को दिखाथा 
था किंतु कषि विद्यापत्ि ने बस्तों फे चिपकने में भी एक भाव की बल्‍्पना 
करके सौन्दर्य की सृष्टि की है। अ्रत्य कवियों के भावों में भी फवि ने अपनी 
श्गार प्रियता के कारण श्रचिक उश्करप दिखाया है। बढ कवि की उस युक्त 
का फल्ल है ज्ञो उसकी कविताओं में सबंत्र मिलती है । 
महाकवि विद्यापति की पदावली की रचना मुक्तक के रूप में हुई इसलिये 
यद्द भी एक विशेष कारण था जिससे कवि को २ गार को मावना को झपनाना 
पड़ा । मुक्तफ काव्य में मावध्यंजना के लिये स्पाव श्रथिक नहीं इसलिये 
थू'गार रख को भ्रधिक मद्दत्व दिया गया | प्रबन्धकाव्य में तो कवि को रता* 
भिव्यक्ति के लिये पर्याप्त साधन और छ्लोभ्र है परन्तु मुत्तक का रूप भाव- 
ध्यजना फे लिये छोटा है। थद्दी प्रमुख कारण या जिएसे २४गारी मुक्तर्को 
को संस्कृत में भी अधिक महत्व दिया गमा। प्राकृत और श्रपभ्न'श में भी 
अनेकों कवियों ने मुक्तक पद रचना की श्रौर स्गार मावना की ही झधिक 
मद्ृत्व दिया गया । प्रथम शतानूदी की गाया रुप्तशती श्रौर उसके पश्चात 
अमरुक शतक श्रोर पुष्पदंत नामक कवि की रचना में भी श्टगार भावना को 
प्रमुषता दी गई। जयदेय ने भी मुत्तक पद रचना की श्र उनको भौ धोर 
खगार का सहाए लेगा पढ़ा। विद्यापति जयदेव से भी आगे बढ़े श्रौर 
उन्होंने आयार रस के सागर की इतनी नीचे जाकर थाह ली कि पूर्वक्ती 
ओर परबर्ती सभी कवियों से श्रपरी एक विशेषता छोड़ गये | *गार भावना 
के कारण ही उनके पदों का इतना सम्मान हुआ क्योंकि रसाशिव्यक्ति दी 
दृष्टि से उनके पद बहुत सफल हैं । 
मद्दाकवि विद्यापति £ गार रस के महान्‌ परिइत ये इसी कारण उन्होंने 
नापिका भेद, नखशिख वर्णुन श्रादि को भी अपने काव्य में स्थान दिया। 
अलकारों का प्रयोग भी भाव व्यंजना में सहायक हुआ है | कवि ने राधा की 
जिस थ्रायु को चुना है उसको मी श्गार की भावना को अधिक रद्दीष्त 
करने के कारण । यह सन्पि अ्रवस्‍्था है। शेशव जाने वाला है और यौवन का 
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३--सूफी मत का उद्भव तथा विकास 
( श्री जयकिशन प्रसाद एम० ए० ) 


यूकी-मत-के-उदुभव--तथा विकास प्रर-विचार करने से पूर्य-हमारे लिए 
यह-आ्रावश्यक-है-कि सूफ़ी शब्द-की व्युत्॒त्ति-पर--भी-प्रकाश-डाला-जाय | 
सूफ़ी शब्द की व्युत्तत्ति के विषय में-भी-श्रमेक-मत हें । कुछ लोगों की घारणा 
है कि मदीना में मसजिद के सामने एक सुफ्फा ( चबूतरा ) या उसी पर जो 
फकीर बठते थे वे सूफी कदलाए | दूसरा मत यह है कि निर्णय के दिन जो 
लोग श्रपने सदाचार एवं व्यवहार के कारण श्रोरों से श्रलग एक पक्ति 
( सफ्‌ में ) खड़े किये जायेंगे वास्तव में उन्हीं को सूफी कद्दते हैं | तीसरा मत 
है कि सफ़ी बस्त॒तः स्पच्छ और पवित्र दोते हैँ, श्रोर सफ़ा होने के कारण 
उनको सूफी कदते हैं । चौथे दल के श्रनुसार सूफी शब्द सोफिया (ज्ञान ) का 
रूपान्तर है। जान के कारण द्वी उनको यूफ़ी कद्दा जाता दै। पॉचवों मत है 
कि सूफ़ी शब्द सूफ़ ( सफेद ऊन ) से बना है। सूफी सन्त ऊन के कपड़े पहनते 
थे, इसलिए थे झूफी कद्दलाए ) यह मत अ्रधिकतर विद्वानों द्वारा मान्य समम्का 
जाता है । सूफी का प्रयोग मुस्लिम सत या फकौर के लिए ही भ्रव निम्रत 
रूप से होने लगा है। 

इस प्रकार सूफी शब्द की «्युत्पत्ति के सम्बन्ध में बहुत से मत प्रचलित 
हैं। इतिद्वास के श्राघार पर श्रध्ययम करने से किसी मत का सचा स्वरूप श्रपने 
शुद्ध और निखरे रूप-में प्रकट होता है श्रीर उसके उद्भव तथा विकास का 
भी ठीर-ठौक पता चल्ल जाता दै। सूफी मत इस्ल[म धर्म का एक प्रधान थअ'ग 
माना जाता है। यद्यपि अनेक सूर्फ्यों ने श्रपने को मुहम्मदी मत से अलग 
रखने की पूरी चेष्टा की है दथापि उनके ध्याख्यान में मुहम्मद साहब का पूरा 
प्रभाव दिखाई देता है! परन्तु एक बात ध्यान देने योग्य है। वह यह है कि 
सफ्ली सन्‍त कद्दर मुसलमानों से कुछ मुलायम तबियत के हैं । इसी श्राधार पर 
बटर मुसलमान उन्हें इस्लाम से कुछ मिन्न समभते थे । 

मुसलमार्नों के पतन के बाद मसीढियो का विकास हुआ। सूफियों और 
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मम पद ३न रपट मकर पर शप नकल किक पर कल 3 मन 
मसीह सम्तो में बहुत कुछ साम्य या | परन्तु जैसे कुरान की सहायता से यपी 
मत इस्लाम का प्रसाद नहीं मिद्ध हो सकता बैसे ही इ जील के आधार पर 
मी उसको मसीरत का प्रसाद नहीं क्या जा सकता) 
बुछु सूक्यों का कहना है दि यूक्ी मत का, थ्रादम में थीज-बपन, नूर में 
अ'कुर, इब्ाहीम में कली, मूसा में विकास, मसीह में परिषाक एवं मुदृस्मद 
में मधु का फ्लागम हुआ | 
सब मत के मूल लोत का पता लगाने के लिए दें उसके सिद्ध'स्तों पर 
दृष्टिपात काना चा्िये । बस्त॒त' सूफी मत्त प्रेम भावना पर स्थित है | बात यदद 
है कि मसीद का मूलमन्त्र विराग है, जो विरति फे साथ रति भाषना से भी 
प्लावित है| मभीह को दुलद्दिनों श्रथवा मक्त सन्तों ने प्रेम को जो श्रलौकिक 
रूप दिया उसके मूल में बद्दी रति-भाव है। सूफियों के इस प्रेमबाद का शामी 
बाति वालों द्वाए बहुत दिनों तक विरोध हुआआा। सक्तेप में यही कद्दा जा 
ध्क्ता है कि मसीह के निशूचि-प्रघान मार्ग में श्राध्यात्मिक प्रणयु का स्वागत्‌ 
हुआ और लौरिक रति अलौकिक रहि में परिणत हो गई | यही परम्परा 
सूफियों ने ग्रदण की । भारत में परमात्मा के साकार स्वरूप को सड़ाकर जिस 
माधुर्य भाव का प्रचार किया गया | उम्री का प्रसाद शामी जातियों में निशा" 
कार का शालम्यन ले प्रादन-भाव के रूप में हुआ | सूकियों ये इस प्रेमवाद 
के रशंन मीरों व आदाल के प्रेम में दोते हैं। वास्तव में सूपियाँ के प्रेम का 
उदय सुयार में ग्रचलित देवदास एय देवदासियोँ की प्रथा से हुआ श्रीर 
क्मकाणडी नये के धोर विरोध, वे कारण उसको परम प्रेम वी पदवी 
मिली | 
इस प्रकार सूफी मत के उदुभव के लिए इमें इस्लामधमे से पू्े प्रचलित 
शामी जाति के घर्म का अध्ययन भी करना पड़ता है। मुदम्मद सादर का 
प्रादुर्भाव तो घाद में हुआ | मुहम्मद साहब वे इस्लाम से शामी जातियों 
में नपीन रक्त का सचार हुश्रा। इस्लाम के उदय के. पूर्व ही सूती मत के 
सभी श्र'ग पुए द्वो चले थे । 
उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि मुहम्मद सादव के जन्‍म से यूव॑ दी यूफी- 
मत का उद्भव तथा पिकास हो चुका था | इस पवार मह्म्मद साहब के मते 
में दूरी छिद्धात पाये जात है, इसी आधार पर सूफी अपने मत को इस्लाम 
के अन्तर्गत मानते हैं । 


्र 
जच सूफी लोग भएट में आये, तब सही सठ पर अनेक मारतीण प्रएद 
पढ़े / सूफी मत पर गरसे अधिक प्रभाव मारतीय वेदात का पढ़ा । वेदात के 
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प्रभाव को लेकर सुफीमत ने अपना स्वतंत्र विकास किया जिसमें कुरान मेः 
सात्विक सिदातों का विशेष रूप से सम्मिश्रण किया गया । सूफ़ीमत पर दूसरा 
भारतीय प्रभाव हृटयोगियों का पड़ा है। सूकियों ने योगियों से प्राणायाम 
भ्ादि की शिक्षा ली | श्रतः सूफी मत पर दृठयोगियों के सिद्धार्तो की यत तन 
मभलक मिलती है । 
सूफीमत के सिद्धान्त 

सूफ़ी मत का भारत में प्रवेश मुसलमान साधुश्रो के साथ हुआ्ना। इनका 
उद्गम स्थान ईरान की सुसस्कृत, कोमल, भावुक कल्पना में अरब घर्म-विये- 
ताश्रों का लादा हुआ इस्लाम धर्म है, जो श्राग़े चलकर भारतीय संस्कृति के 
प्रमाव से कोमलतम और दाशंनिक स्वरूप घारण बर गया | इस परम्पश के 
कवियों ने लौकिक प्रेम श्रोर लौकिक सौन्दर्य को अलौकिक रूप में देखा और 
ध्यनित किया है | सूफी सन्तो का सम्प्रदाय हिन्दू घर्म से यहुत श्रधिक प्रमा- 
वित हुआ्ना है । बफ़ी लोग दिन्दुओं के सर्वेश्वस्वाद, श्र्थात्‌ साराससार ही 
ईशर है, के निकट पहुँच जाते हैं ॥ ये लोग सरल झऔर मुलायम तबियत के 
द्वोते हैं | इस्लाम घर्म से निकलकर श्रौर हिन्दू धर्म से प्रभावित द्वोरर यूपी 
धर्म इस्लाम श्र हिंदू घर्म का श्रपूर्व सम्मिलन करता है । जिस प्रकार निगु ण 
सन्तों ने दिन्दू-मुस्लिम एकता का प्रयक्ष क्रिया उसी प्रकार सफ़ी सम्तों ने 
शास्क्ृतिक एकता का प्रयत्न किया । ये लोग ईश्वर को अपने प्रेमप्रात फे रूप 
में देखना चाहते हैं। इनके अनुसार श्रात्मा और परमात्मा के मिलने में 
शेतान बाघक है | सच गुर ही मनुष्य की आत्मा का उस परमात्मा से मिलन 
कर सकता है। सूफी सर्न्तों ने हिन्दुओं के घरो की प्रेम गाधाश्रो' को लेकर 
श्रपने अलौकिक प्रेम की अभिव्यक्ति की । मलिक मोहम्मद्‌ जायसी इस शाखा 
के अ्धान कवि थे। कुतवन, मरन,_उसमान, शेखनवी, कासिमशाह, नूर 
मुहम्मद, फाजिल्शाह झादि कवियो का नाम भी इस परम्परा में लिया जाता 
दे । कुछ दिन्दू कवियों ने जैसे दार्मों, दरिराज, मोहनदास श्रादि मे मी ग्रेम- 
मार्गी परम्परा को अपनाया | सूफी मत के खिद्धातो का धइम नीचे सक्तेप में 
विवेचन करेंग्रे-- 

१--ईश्वर--सफ़ी मत के अनुसार ईश्वर एक है जिसका नाम हक है। 
श्ात्मा और इश्यर में कोई अन्तर नहीं है। आत्मा उसके सागने अपने को 
बन्दे के रूप में प्रस्तुत करती है, नेसा कि इस्लाम धर्म में भी है। और बन्दा 
प्रेम के द्वारा उस ईश्वर तक पहुँचने का प्रयत्न करता है खुदा तक पहुँचने 

डे 
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के लिए बन्दे को चार दिशायें--शरीगत, परीकत, हकीकत श्रीर मारिफ्त 
पार करनी पढ़ती है। मारिफ्त में रूह 'बका! या जीवन प्राप्त करने के लिए 
फ्ना हो जाती हे । इस 'फ्ना' होने में उसका प्रेम द्वी सहायक है | इस 
प्रकार “बका? होकर श्रात्मा में द्वी परमात्मा का अनुभय द्वोने लगता है और 
'अ्नलहक! ( मैं ईश्वर हूँ ) सार्थक द्वो जाता है । प्रेम में चूर द्वोकर श्राष्मा 
इस शाध्यात्मिक यात्रा को पार करके ईश्वर में शराघ-पानी की तरद्द मिल 
जाती है | सूफी सन्‍तो का ईश्वर सृष्टि का कर्ता, श्रलख, अ्रनादि, सर्व शक्ति- 
| मान , भजम्मा, सर्च व्यापी, अ्रनस्त श्रौर अवर्णनीय होने पर भी उसका प्रिय- 

तुम है। इन लोगो' के विश्वास के अनुसार जीव ब्रह्ममय हे थ्रीर ससार मश्वर 
है | सूफियों के ईश्वर के सम्बन्ध में एक बात विशेष मद्धत्व की है, वद्द यह है 
कि इनके ईश्वर की प्राप्ति का एक साधन है | वद साधन प्रेम है । 

२--प्रेम--सूफी मत के फ्कीर 'प्रेम! को द्वी ईश्वर प्राप्ति का एक मात्र 
साधन मानते हैं | यद्दी कारण है कि सूफ़ी मतावलग्बियो' का काव्य प्रेम- 
गाधाश्रो के रूप में उपलब्ध द्वोता हैं । यह प्रेम निस्‍्वार्थ है। जायसी ने भ 
पद्मावत में एक स्थल पर लिखा दै-- 

विक्रम बेँसा_प्रम _के बारा। 
सपनावति कह गएउ पतारा॥ 

सूफी फकीर इस प्रेम के नशे से मत्त होकर परमात्मा में 'लौ? लगा लेते 
हैं। उन्हें शरीर श्रादि वाह्म ससार की बातो' का क्छ शान नहीं रहता ऐ | 
सूप्री मत के इस “प्रेम! के सम्बन्ध में एक घात और दे, वद्द यद्द है कि सूपी 
लोगो' ने ईश्वर को स्त्री के रूप में माना है, श्रत+ भक्त उस स्त्री (प्रियतम ) 
की प्रसन्नता के लिए बहुत प्रयत्न करता है, और उसके द्वाथ की शराब पीने 
के लिए तरसता है | वह उससे प्रेम की भीख मॉगता है । ईश्वर उसके सभ्मुख 
एक देधी स्त्री के रूप में उपस्थित द्ोता है। 

३--शेत्तान या पीर--शकर मत के श्रनुसार श्रात्मा परमात्मा के मिलन 
में माया बाघक है। स॒प्ती मत वाले बन्दे श्र ईश्वर के सम्मिलम में, एक 
बाधक तो मानते ईं, पर वह माया के स्थान पर शैतान की कल्पना करते हैं | 
शैतान साधक को उसके पथ से विचलित कर देता है। पद्मावत में रमसेन 
को विचलित करने वाला राघव चेतन है, जिसे जायसी ने शेतान के रूप में 
वितरित किया है | इस शैतान से बचने के लिए सपियो' ने एक पीर ( गुर ) 
की श्रावश्यकता का निर्देश क्या दहै। इसीलिए सूफीमत में पीर का बढ़ा 

_ सम्मान है | पीर ही ऐसा शक्तिशाली है जो साधक ( बन्दे ) को शैतान से 


* पर 


बचा सकता है। 

४--जीव--#ुसान में ब्रह्म-जीव फे सम्बन्ध की कोई बात उठी नहीं है । 
उसमें श्रल्लाह श्रीर मुहम्मद का सम्बन्ध स्पष्ट है। श्रन्लाह सथोपरि है तया 
मुद्ृम्मद उसका रसूल है | सूफियों ने वेदातियो' की तरह जीव ही को ब्रह्म? 
भाना है | झ्रादमी अल्लाद का प्रत्तिरूप है। मूलतः अल्लाद भर बन्दे में कोई 
अन्तर नहीं है | खूफियो' पर अद्वैंदवादियो का काफी प्रभाव _पड़ा है; १९ वचद्द 
किस रूप में पढ़ा दे यद्द निश्चित रूप से नहीं कद्दा जा सकता | परन्तु साधना 
पत्त में बह वेदान्त के केबलाह्वैत से बहुत निकट है, यद्षपि वद्द श्ञानाधित दो 
कर भावाश्षित है | 

ध--सूष्टि--सूफ्यो' की इष्टि में सृष्टि का उपादान कारण 'रूहः है | 
'रूह' का श्रर्थ अलौकिक शक्ति दे, जो इन्तान में भी श्रश छूप में स्थित दे । 
इन्सान की रूह का शरीर से जो सम्बन्ध है वही रूह” का सृष्टि से है। ईश्वर 
ने भ्रपनी सत्ता को सब प्रथम रूह का रूप दिया, जिसमें रष्टि, फरिश्तों श्रीर 
कल्ब की उत्पत्ति हुई | सृक्ियो' के विचार में सृष्टि के सारे उपकरण अल्लाह 
के श्रंग-प्रत्यंग की भलक है | सफी सृष्टि में प्रतिबिग्बित श्रल्लाह्द के सौन्दर्य पर 
मुग्ध होकर उसमें तन्‍्मय हो जाता है और इस प्रकार हक तक पहुच जाता है। 
संक्षेप मे सूफियो' के मतानुसार खष्टि बह दर्पण दे जिसमे श्रल्नाद के आत्म- | 
दर्शन की फामना प्री होती है। इस दर्पण मे श्रल्माह का जो प्रतिषिभ्य [ |; 
पढ़ता है वही इन्सान है । 

६--अन-अल्-हक़फ-- वस्तुतः अल्लाह श्रीर इन्सान एक ही तत्व के बने 
हैं | कुछ यूफी कहते हैं कि'परमसत्ता में जीव का सर्वथा लोप हो जाता हे, 
कुछ श्रंशतः मामते हैं| सूफियों की साधना यही दे कि वे श्रन-श्र॒ल इक्क! (में 
ब्रक्ष हैं) को स्वय श्रनुभव कर सके | श्रत+ साधना की श्रावश्यकता पड़ती हे, 
“जो विरद्द की साधना? है। सूद्री दिन-रात उस महा-मिलन की झ्ाकुलता 
का श्रनुभव करना चाहते हैं जो अन्ततः जीव ब्रह्म को एक कर देगी | 
सूफी कवियों की परम्परा-- 

प्रेम कार्ब्यों का प्रारम्भ अलाउद्दीम के समय में मुल्ला दाऊद की नूरक 
ओर चन्द नामक प्रेम कया से होता है। परन्तु पद्मावत कौ प्रस्तावना में 
मलिक मुदृम्मद जायसी अपने से प्राचीन बुछ और प्रम-कथाओं का भी 
उल्लेख करते हैं | देखिये :--- 

विक्रम धैंता ओम के चारा। सपनावति कहें गएउ पवार ॥ 

मधू पाछ मुगुधावति लागी। गगन पूर होइ्गा बैरागी |। 
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राज कुबर फंचनपुर गएऊ। मिस्पावत्ति कहें जोगी मएक। 
साथ कुँवर खंडाबत जोगू। मधुमालति कर कीन्द्र वियोगू ॥ 
प्रेमायति, कहेँ सुरसरि साधा। ऊपषा लगि श्रनिरुघ बर बाँधा । रु 
इस उद्धरण के श्रनुसार समवतः जायसी के पूर्व प्रेम-काव्य पर कुछ ग्रंध 

लिखे जा चुक्के ये--स्वप्नावती!, 'मग्धावठी), 'सगावती), 'खडरावती', 

'मधुमालती” और 'प्रेमावती' 
मुल्ला दाऊद सूफी परम्परा के सबसे प्राचीन कवि ई | रज्जन्‌ का उद्भव 

मुल्ला दाऊद के चाद हुआ । ये सूपी साधु पारसी और दिन्दी भाषाओं के 

श्रच्छे ज्ञाता थे । इनकी 'प्रेम पन जीव निरजन! हिन्दी की विख्यात रचना 
है। जायसी ने अपने पूर्व के भ्रेम-फया कटने वालों का उल्लेख बरते हुए 
्रेमावति कहूँ सुर सरि साधा! में जिस प्रेमायतती का समेत किया दे, वह 
सम्मबतः इसी प्रेस बने जीव निरंजन! की नायिका दे । 

सम्‌ १५०१ में कुवबन शेख ने खगावुती नाम की प्रेम्-क्था श्ववधी 
भाषा में लिखी जो दोहे चौपाश्यों में थी | यद्द सूफ़ी साहित्य का प्रथम प्राप्य 
ग्रम्थ है, जिएके द्वारा सफ़ीमठ का हिन्दी साहिस्य में प्रवेश हुआ । परन्तु 
हिन्दी-साहित्य में सूफी साहित्य का पूर्ण परिषाक जायसी में देखा जा सकता 
है | कुतवन के बाद मझून की 'मधुमालती? नाम की प्रेम गाथा मिलती है | 
मभन ने अपनी रचना में एक विशेषता की है कि अ्रपनी प्रेमक्था में मायक 
मापिका के साथ उपतायक व उपनायिका की बल्पना की है। इनकी भाषा 
अवधी है। मृगावती की श्रपेज्ञा इसकी कल्पना विशद्‌ एव वर्णन भी विस्तृत 
तथा दुदय पर प्रभाव डालने वाले हैं | 

इनके बाद सूरी परुषण के प्रमुख श्रौर श्रेष्ठ कि मलिक मुहम्मद लायुसी 
इस सेन में श्राए । वे एुफी फफीर शेत मोहिदी के शिष्य थे तथा शेरशाह के 
फाल में इस क्षेत्र में श्राए । इनफे तीन प्न्ध हैं--पद्मावत, श्रखराइठ और 


॥ झाग्विरी कलाम । मलिक मुहम्मद जायसी की परस्परा में अ्रन्य सब प्रेममार्गी 


कवियों की परम्परा से श्रन्तर दे। जहाँ अ्रन्य प्रे ममार्गीं सतो ने फेवल बल्पित 
क्याओश्रों का द्वी आश्रय लिया है वहां जायसी मे उसमें इतिहास का घरा सा 
मिश्रण कर दिया है। उनकी पश्नावत के पूर्वाद। में व्यक्ति पक्त है परन्तु 
उत्तराद्ध में कवि प्रे मियां के व्यक्तिपक्ष से इटकर लोक पक्त पर थ्रा गया है | 
इसके सिवाय उसने श्रल्लाउद्दीन श्रीर पन्मिनी का ऐतिहासिक श्राख्यान उसमें 
जोड़ दिया है, इस कारण जायसी की पद्मावत श्रन्य प्रेममार्गी साहित्य से 
पृथक हो गई है। प्रबन्ध की दृष्टि से मी वह औरों से बढ़कर है। अन्य सूफी 


हि 


कि जहों प्रेम, कझणा, भरद्धा, भक्ति तथा कोमल मार्बों ही को व्यक्त करते 
हैं जहदों जायसो ने लोक-दृष्टि से समन्वित द्वोकर युद्ध, उत्ताह, क्रोध, खीभ 


श्रादि भाव भी प्रदर्शित किये हैं। इस कारण से उसमें प्रबन्धत्व की श्रपेक्षा 
सामग्री अ्रधिक द्वो गई दे | इस प्रवार दम देखते हैं कि कविलगुण श्रोर 
भाषा की दृष्टि से जायसी में श्रपने श्रन्य सूफी सनन्‍्तों से श्रेष्ठता है । 

जायसी के बाद जमालुद्दोन का नाम श्राता है। इनका 'जमाल-पचीसी? 
नामक एक दस्तलिखित ग्रग्थ मिलता है। इनकी कविता साधारण भ्र शी की 
होती थी । उन्होंने दोढे, कवित्त, छुप्पय में रचना की दे । 

इसके बाद अ्र्वमुद का उद्भव हुआ है । आपके दोद्दे, सोरठे बहुत दी 
चरकीक्षे तथा रसीले हैँ | 'शिवसिंदद-सरोज? ग्रन्थ के श्रतुसार इसका मत सुफ़ी 
अर्थात्‌ प्र ममार्गियों से मिलता जुलता था| 

इनके बाद उसमान इस ज्षेत्र में श्राए। आ्रापने जहाँगीर बादशाह के 





श्रीर खलीफों की, बादशाह बदॉगीर की तथा शाह निजासुद्दीम कौ श्रीर 
हाजी बाबा की प्रशंसा लिखी है। आपने अपनी “चित्रावली? की रचना 
जायसी के पद्मावत के ढंग पर की है | “चित्रावली' के दोहे चौपाइयों का क्रम 
भी ठीक उसी प्रकार है। उसमान ने ज्ञायसी का पूरा श्रनुकरण किया है। 
नायसी की ही तरह नगर, सरोवर,यात्ना, दान-महिमा श्रादि का बन 'चित्रा- 
बली? में है । चित्रावली में एक नई बात है कि इनके जोगी श्रगरेजों फो भी 
देख श्राए ये । 

नके बाद शेखनबी का समय आता है। इन्होंने 'शानुदीप? नामक एक 
श्राख्यानक काब्य शिखा दे जिसमें राजा 'शानदीप' और रानी “देवयानी! 
की कथा वर्णित है | 

जटमल ने योरा बादल की बात? श्रौर 'प्रमलता-चीपाई? नामक दो 
प्रग्य लिखे हैँ | इनकी और भी फुटकर रचनाएं ह । इनकी भाषा में पंजाबी 
पन है पर काव्य-सोध्ठव श्रधिक है | 

इनके बाद मेमी नामक दुफ़ी संत का समय श्रात्ता है। इनकी रचना 
'प्रेम-परकास? की एक इस्त-लिखित प्रति प्राप्त हुई है । इसकी मापा खड़ी- 
बोली की मिश्रित दे तथा प्रेम विरद्द का सुन्दर वर्णम है । मा 

इनके बाद कासिस शाद ने 'हंस जवादिए नाम की कद्दानी लिखी दे | 
जिपमें राना द्विंस' और “जवाहरः की कशभा दै। क्द्ानी के ध्ारम्म में बच्दना 
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* ज्ञायसी-कृत पआवत के दंग की है। 
इनके श्रतिरिक्त नूर मुदम्मद ने “इन्द्राइती! नामक श्रास्यान काब्य 
लिखा । इन्होंने चौपाइयों के बीच में दोदे न रखकर बरवे रक्‍्से हैं । फानिल- 
शाह ने प्रेम खून! और आशी ने बेराग्य, विरद श्रीर बिरह और प्रेम का सुन्दर 
वर्णन किया है | 
इधर खड़ी बोली में भी प्र माभयी स्चनाएँ हुई है। बुछ कवियों ने 
परद्ीबोली में विदेशी छूुन्दीं में भी प्रेममार्गों कबिता की है। कतुवशाह, 
मुदम्मदकुली तथा मुहम्मद कुतुवशाद्द ने भी खड़ीबोली में रचनाएँ वी हैं । 
इसी समय में श्रौर कवि भी हुए हैं, जिनकी रचनाश्रों में कुछ ऐसी प्रेम- 
कथाएँ भी है जैसे पद्मावती, मगावती श्रादि । परन्तु वे पारसी छन्दों तथा 
खड़ीबोली में लिखी हुई हैं। इनमें इब्नु निशाती की 'फूलवान? श्रीर 
तदसीनुद्दीनम की “किस्सए-काम रूप श्रीर कला' ऐसी दी रचनाएँ हैं । 
मीलाना वनीद का गय-प्रभ्थ सब रस? ऐसो दी प्रम-क्द्ानी लेकर लिखा 
गया है । नसरती की मसनवी “गुलशने इश्कः में मनोदर श्रौर मधुमालती के 
प्रेम का वर्णन दै। दाशिमी की 'यूसफ ज़ुलेसा भी ऐसी दी हे । 
हिन्दी के सूफी साहित्य की प्रवृत्तियाँ-- 
इस परम्परा के कवियों ने लौकिक प्रेम श्रीर लौकिक सौन्दर्य को 
अलोकिक रूप में देखा ऐ | यूफ़ी कवि उस निगुण निराकार ईरबर की 
उपासना करते थे जो श्रस्यस्त प्रेम का भण्डार दे । धार्मिक प्रतिधन्धों फे कारण 
यूकी क॒वियों,ने लोकिक प्रेमाज्यानों की सद्दायता से ईरघर के प्रेम की अ्रभिन्‍्यं- 
जना की है | उनके ऐतिद्वासिक लौकिक श्राख्यानों में ऐतिहासिफ्ता का श्रभाव 
है क्योकिये इसका प्रयोग अ्रल्लकिफ प्रेम को व्यक्त करने केलिये कसते थे। सूफी 
कवियों के काव्य के सम्बन्ध मे एक बात विशेष ध्यान देने योग्य यह है कि ये 
परे माख्यान अधिकोंशतः हिन्दू समाज से लिये गए हैं श्रीर बह हिन्दू जीवन 
के प्रति सहानुभृति प्रदर्शन करने के लिये हुआ | जिस प्रकार झानमार्गी संर्तों 
ने हिन्दू मुस्लिम एकता का प्रयत्न क्या या उसी प्रेममार्गीं सूफी कवियों ने 
हिन्दुओं से सांश्कृतिक समभ्ौता करने का प्रयक्ष किया जो उनके प्रेमाख्यानों 
के रूप मे प्रस्फुटित हुआ दे | 
पं ममार्गी सूफी कवियों की रेस सायाओ में निम्नलिखित विशेषताएँ 
मिल्नती इं-- 
१-- पं ममा्गी कवियों की ग्रेम ग्रायायें भारतीय चरित्र-काब्यों की सर्ग- 
२५ बढ शैली में न होकर फारसी की मसनवियो के दक्न की हैं। इन प्रेम गाथाओं 
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में फारसी की म्रसनवी पद्धति के श्रनुसार क्यारंभ के पूवं ईशवर-बदना, मुहम्मद 
साइब की स्त॒ति, तत्कालीन बादशाद वी ग्रशंसा श्रादि मिलती हैं। सूफी मत 
के प्रमुख कवि जायसी ने अपने पद्मावत में सर्व प्रथम ईश्वर वन्दना, मुदम्मद 
साहब की स्तुति, गुरु वन्दना और तत्कालीन बादशाद्द शेरशाद् सूरी की 
प्रशसा की हे । ३ 

२--अर मे गाथाश्रों के रचयिता प्रायः सभी मुसलमान हैं । इन लोगों को 
हिन्दू घर्म का भी सामान्य ज्ञान या, जिसका परियय इनकी काठय रचनाओं 
से मिलता है | इन्हें हिन्दू धर्म के सिद्धान्तों का, दिन्दुओं के श्राचार विचार 
रहन सदन आदि का सामान्य शान था यही कारण है कि इनकी प्रेम गायाश्रों 
में हिन्दुओं के घरों का बढ़ा द्वी स्वाभाविक वर्णन मिलता दै। जायसी के 
प्माजती फे विवाद्द के श्रवसर पर जो प्यौनार का वर्णन हुश्ना है, उससे 
जायसी के दिल्दू-धर्म के ज्ञान का परिचय मिलता है । 

३--यूफ़ी कवियों की प्रेम गायाये श्रधिकोंशतः हिन्दुओं के घरों की 
कथाएँ हैं। ये परम्परा से चली श्राती प्रचलित कद्दानियों है, जिनमें आधा 
इतिहाप्त और श्राधी कल्पना का मिश्रण करके काब्य का टाँचा खड़ा किया 
गया है | प्रेम मार्गी कवियों ने इतिदास को बद्ीं तक रक्षा की है जहाँ तक 





बहुत महत्वपूर्ण है। श्रतएव इन्दोंने हिन्दुओं के घरों की प्रम-्गाथाश्ं 
फो लेकर काव्य रचना की, और उसके द्वारा श्रपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
किया | 

४--सात्री कवियों की ये भ्रम गायाएँ लौकिफ प्र माख्यानों द्वारा श्रली- 
किक प्रेम की व्यंजना करने के लिये हुई है। यही कारण दे कि इन कवियों 
ने इन परम्परा से चली श्राती प्रचलित प्र मन्‍्गा याओं में कल्पना का पूर्ण समा* 
वेश किया है | ये कवि श्रल्लीकिक प्रेम की व्यजना करना चाहते ये। धार्मिक 
प्रतिबन्धी के कारण दी सूफी कवियों ने अ्रल्लौकिक प्रेस की व्यजना लौकिक 
प्रेम-श्राख्यानों की रद्दायता से की है। साथ द्वी जहों अलौकिक प्रेम व्यजना 
में प्रेम-गाया का कोई ऐतिद्ातिक त्तत्व बाघक हुआ है तो उसका निवारण 
क्या दे और कल्पना के मिश्रण से प्र्ध ऐतिद्ासिक गाथा को काव्य रूप में 
प्रस्तुत किया है | यूड़ी मत के अनुसार ईश्वर एक दे और श्रात्मा उसी का 
अश हैं। प्रात्मा बन्दे? के रूप में अपने को प्रस्दुत करती है, और बन्दा प्रेम 
के सूत्र में परमात्मा की प्राण्ति में सलस्न होता है | बवियों की प्रेम माथाओं 
में जो आ्रालीकिक पोम है उसमें ज्ीयात्मा हा परमात्मा के लिये तीम्रप्रम 
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श्रौर साधऊ के मार्ग की कठिनाइयो' का बर्णन है | सूती सर्तों के श्रमुसार 
श्रात्मा-परमात्मु के मिलन में श्रवरोध शैताम है, जिसको दूर फरके गुरु वी 
सद्दायता से साधक ईश्वर की प्राप्ति करता है ).इसी प्रयक्ष और प्राष्ति का 
वर्णन प्रेम-गायाश्रों का प्रतिपाद्य विषय है | 

प--प्रेम-मार्गियो के काव्य ग्रन्थों की भाषा भी प्रायः एक ही प्रकार 
की है | यह भाषा श्रवघ प्रान्त की हे । इन प्रेम की पीर के कवियों का प्रधान 
केन्द्र अवध ग्रान्त था, अतः इनकी काव्य-भाषा श्रवधी दी दै | 

६--छुद्दो' के प्रयोग में भी सूफी कवियों में समानता पाई जाती है । प्रायः 
सभी प्रेममार्मी कवियो ने दोहों ओर चौपाइर्यों में दी प्रथ रचना की है । ये छुद 
अबघी भाषा के लिये इतने उपयुक्त दें कि मद्ाकवि तुलसीदास मे भी श्रपने 
मानरा में इसी छुद का प्रयोग किया दे | घास्‍्तव में जायसी से द्वी तुलसीदास 
ने इन छु्दों की परपरा ग्रहण की थी। प्रेममार्गी शाखा के प्रमुफ़ कवि नायसी 
ने दोह्ा-चौपाई पद्धति का इतना सुन्दर प्रयोग किया है कि वे हिन्दी में इस 

$ पद्धति के प्रवर्तक माने जाते हैं । 

७-प्र ममार्गी सूफी कवियों ले प्रेम का लो चित्रण कया है, उस पर 
विदेशियता के साथ-साथ भारतीय शैली की छाप भी दृष्टिगोचर द्ोती है । 
जायसी ने पारस की शेली के अ्रमुसार नायक को श्रधिक प्रेमी तथा प्रेम पात्र 
को भ्राप्ति के लिए प्रय्षशील दिखाया है । भारतीय घर्म के श्रनुसार तो श्रात्मा 
को पक्ती और परमात्मा को पुरुष मानकर पत्नी रूपी श्रात्मा को पुरुष रूपी पर- 
मात्मा की प्राप्ति के लिए प्रवस्नशील माना जाता है| परन्तु मारतीय शैली 
के भ्रमुंसार श्रसख्य गोपिकाएँ इृर्ष्ण के प्रेम में लीन, उनके विरह में 
ब्याकुश और उनकी प्राप्ति में प्रयस्नशील रदती हैं । गोपिकाओं का यह मोम 
भी थ्रात्मा का परमात्मा के प्रति प्रेम समभा जाता दै ) सुफ़ी कवियों पर इस 
भारतीय शैली का प्रभाव पढ़ा था और उन्होंने प्रारभ में नायक को प्रियत्तमा 
(६ ईश्वर ) की प्राष्ति.में प्रथत्नशील दिखाने के बाद उपरुद्दार में नायिका 
( प्रियतमा ) के ग्रेमोत्कर्प को भी दिखलाया | जायसी ने अपने पदुमावत में 
प्रदुमावती के सतीत्व तथा उत्कृष्ट पति प्रेम श्रादि फे_ दृश्यू_दिखाबर श्रपने 
मासतीय द्वोने का पूरा परिचय दिया हे । 

८--इडी प्रकार माया के स्थान पर साधक को पथ अ्रष॥ करने वाले 


सीवान की कल्पना भी भारतीय है, जिसको प्रेममार्गी सुपी कवियों ने अपने 
प्र माखच्यानों में स्थान दिया है | 





.. थम ममागीं कवियों के क्ाब्य-अस्थों को देखने से पता चलता दै कि 
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उन्होंने तो अपने भावों को सरल रूप में प्रतिषादित करके मनुष्य-हृदय को 
स्पर्श करने का प्रयस्त किया है । सन्त कट्टर मुसलमानों की अ्रपेक्ञा श्रधिक 
मुलायम चधियत फे और सरल स्वभाव के ये | इसी कारण से उन्होंने उप- 
देशों को व्यक्त करमे में श्राइम्बर का प्रदर्शन नहीं किया ! 
१०--सूफी प्रेम्मार्गी कवियों के ग्रंथ श्रधिकतर प्रबन्ध शैली में ही 
लिखे गए ये, अतः उनमें कथामक की रमणीयता के साथ ही संबंघ निर्वाह 
मी सुब्यवल्यित हुआ है। प्रेममार्गी कवियों का वध वर्णन श्रच्छा नहीं हुआ 
_है। इसका कारण यह दे कि उन्हें तो श्रलौकिक प्रेम की श्रमिव्यक्ति करनी 
थी, श्रतएय बच्तु वर्णन या कथा का प्रवाह उनके लिए उसी सीमा तक 
मददत्व रखता था जद्दाँ तक उनके उस प्रेम के श्रभिव्यजन_में वह सद्दायक या 
उपयोगी होता । 

३१--हिन्दी के सुफ़ी कवियों की मानव-हृदयय के बड़े यूक्रम भार्वों तक 


१२--सूफ़ी मत का उद्भव इस्लाम से द्वी हुआ था, परन्तु उस पर बाहरी 
प्रमाव भी पढ़े । प्रेममार्गों कवियों की रचनाश्रों में हम इस प्रभावों की छाप 
देखते हैं। उुफ़ी मत पर भारतीय श्रद्धॉतबाद का पर्याप्त प्रमाव पड़ा है | जो 
प्रेमपूर्ण वैष्णव धर्म शाक्तों और शैर्वों के बिरोध में उठ खड़ा हुआ उसमें श्रद्धिंसा 
श्रादि पर विशेष जोर दिया गया था। छूफियों ने वैष्णव घर्म की यह शिक्षा 
ग्रहण की थी श्रीर वे श्रद्िंसावादी बन गए ये। डपनिषदों फे अन्य अनेक 
बादों जैसे प्रतिबिबवाद के श्रनुसार माम-रूपात्मक जगत्‌ ब्रह्म का प्रतिबिब है, 
का जायसी श्रादि सूफी कवियों पर प्रभाव पड़ा है | जायसी ने श्रपने पदूमा- 
बत! में कई स्थानों पर प्रतिबिबबाद से श्रपना मत-साम्य . दिखलाया दे | 
सुष्टि फी उप्पत्ति के सम्बन्ध_में भारतीय पंच भूर्तों में आकाश को न मानकर 
उन्होंने चार दी तत्व माने हैं । इसी प्रकार पतंजलि द्वारा निरूपित योग की 
क्रियाओ्रों को हृठयोगियों श्रादि ने जिस रूप में ग्रद्मण किया था उसी रूप में 
श॒ुफ़ी कवियों ने भी इनको ग्रहण किया दे । 
१३--सुकफी कवियों के काव्य मे रहस्यथथाद की बड़ी सुन्दर तथा सरल 
व्याख्या हुई है | संत्र कवियों का रहस्यवाद तो बड़ा ही शुष्क तथा नौरस है | 
# इसमें शकर के अद्वेतवादी सिद्धान्तों को ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया गया 
है | उसमें “ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या” के सिद्धान्त को द्वी आधार माना है। 
इस कारण उसमें जगत का बहिष्कार होने से रागात्मक श्रनुभूति का नितांत 





करें 
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अभाव मिलता है| किस्त सूक्तियों के रहश्यवाद में हृदय की मधुर भावनाओं 
का बढ़ा महत्वू है । सफियों ने जगत को सत्य मानकर रद्स्थवाद की बड़ी 
सुन्दर तथा भावात्मक श्रभिव्यक्ति को है | उन्होंने प्रेम के द्वारा अ्रव्यक्त सत्ता 
को व्यक्त रूप में प्रकट क्या है। 
सूफी काव्य-परम्परा में जायसी का स्थान 
प्रेममार्गी सूफी काव्य परम्परा में जायसी का प्रमुख स्थान हे | जायसी का 
प्रेम काव्य श्रन्य सब प्रेममागी कवियों से स्पष्टटः मित्रता रखता है। जददोँ 
अन्य प्रोपमार्गी सम्तों ने केवल कल्पित प्रेम कथाओं का द्वी श्राश्रय लिया दै, 
वहाँ जायसी ने पद्मावत की प्रेम-कथा में कल्पना के साथ ऐतिहासिक्ता का 
भी मिश्रण किया है.) इसी कारण से जायसी का प्मावत्त श्रन्य प्रेममार्गी 
साहित्य से भिन्न द्वी है | यद्द तो काव्य-विषय की दृष्टि से हुआ, साथ ही 
काव्य कौशल की दृष्टि से भी जायसी प्र मसार्गी शाखा के कवियों में सर्वभेष् 
हैं | अन्य सूफ़ी कवि जहाँ प्रेम, करुणा, भद्धा, मक्ति तथा कोमल भावों को दी 
व्यक्त करते हैँ बद्दों जायसी का भाव पक्ष लोक भावना से समन्वित द्वोकर युद्ध, 
उस्ताद, क्रोध, खौर श्रादि के वर्णनों से पूर्ण है । इस दृष्टि से जायसी श्रन्य 
सूपी कवियाँ से भ्रष्ठ है । उनकी तीन स्वनाएँ ई--पद्मावत, भ्रद्राचट और 
आखिरी कलाम । 
हिंदी सूफियों की प्र मगाथाओ्रो की परम्परा में मलिक मुहम्मद जायसी 
का पदुमावत सबसे मदधत्पपूर्ण हैं | पद्मावत में सिहलद्ीप के राजा गधर्वसेन 
की कन्या पद्मावती और चित्तौड़गढ़ के राजा रतनसेन की प्रेम क्या है 
हीरामन तोते से पद्मावती के रूप की प्रशसा सुनकर राजा विरह-व्याकुल दो 
जाता है श्रौर रानी नागमती तथा राजपाट को छोइ कर योगी बनकर सिदल 
द्वीप को चल देता है | श्रनेक बाधाओं के बाद शिवजी की कृपा से बढ़ एच्मा> 
बती को प्राप्त करता है । चित्तौड़गढ लौटने पर अपने दरबार के राघवचेतन 
नामक एक परिडत से चाद-विवाद मे ऋगणड़ा होने पर क्रोध में उसे देश- 
निकाजा देता दै। राघवचेतन भ्रलाउद्दीन थो प्माववी के रूप को प्रशंसा 
कर, चित्तौड़ पर चढाई करने को उकसाता है, जिससे रतनसेन कैद होता दे । 
अन्त में पद्मावती के चातर्य और गोरा और बादल की बौरता से रतनसेम 
छूट जाता है, पर कुम्भलनेर के राजा देवपाल से, जिसने पद्मावती को रतन- 
सेन की कैद के वक्त कुपलाने का प्रयत्म किया, लंड़ते-लड़ते मारा जाता है । 
अन्त में दोनों रानियाँ शव के साथ सती हो जाती हैं । 
यद्यपि इस कट्दानी में पूर्वादध/ काल्पनिक श्रीर उत्तराद्र' ऐतिहासिक है 
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तयापि ज्ञायसी ने इन दोनों का ऐसा मिश्रण किया है कि उनके अबन्ध- 
सोष्टय पर आश्चर्य दोता है। दूसरी बड़ी विशेषता इस कह्दानी, में यह है कि 
इसमें भौतिक प्रेम के श्राघार पर आध्यात्मिक प्रेम की व्यंजना हुई है। 


संयोग श्रौर वियोग # गार दोनों का_ ही वर्णन जायसी ने श्रत्यन्त 
सुन्दर किया है। बिरद का बणन तो हिंदी साहित्य में श्रद्धितीय है। पदुमा- 
चत में बेदान्त, हृठयीग आदि हिंदू धर्म की बातों का समावेश है, जिससे 
मालूम पड़ता है कि जायसी बहुश्रत ये । जायसी का यह ग्रथ ठेठ अवधी 
भाषा में लिखा हुश्रा हे | इसमें दोहा दौपाई पद्धति को भ्रपनाया गया है | 
श्रूल्कारों का प्रयोग भावोत्वर्प के लिए हुआ है। लोक-जीवन में शिक्षाप्रद 
यूक्तियों, भौतिक तत्वी, मुद्दावरों और करिम्बदस्तियों का प्राधान्य रहता है | 
जायसी के काव्य में इन सव का विशद्‌ प्रयोग है। इससे जान पड़ता है कि 
लायसी इन लोक-जीवम को प्रिय वस्तुओ्नों से परिचित होने के साथ ही स्वय 
भी बड़े वाग्पदु थे ] नायसी ने मसनवी शैली से प्रभावित होकर कल्पना के 
प्राज्ुुर्य को श्रपने काव्य में स्थान दिया है । 


जायसी की रचनाओं पर विशद्‌ रूप से विचार करने के उपरान्त हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते है कि सुफ़ी श्रेम-काव्य-परम्परा का पूर्ण परिषराक यदि 
किसी सूफी कवि में मिल सकता है तो वे जायसी ही हैं | ये एक विशेष वर्ग 
के कवि है| उन्होंने इस्लामी सूफी घारा का वेदान्त, योग निष्ठ मारतीय रुप 
उपस्थित किया है | जो कुछ उन्होने उपस्थित किया हैं वह उनका अ्रपना है, 
मौलिक है और शाज्ज-शान के माध्यम के फलस्वरूप न होकर स्वय की झतु- 
भूति के माध्यम से उन्हें आप्त हुआ है | बेदान्त श्रीर योग जायसी के समय 
की दो महत्वपूर्ण घाराएँ थीं। एक तीसरी घारा भक्तिवाद की थी | पदुमा- 
बत में राम और कृष्ण की पौराशिक कथाओं के जो निर्देश हैं, उनसे यह 
स्प४ दी है कि जायसी इन पौरारिक मद्दापुरुषों से पूर्ण रूपेण परिचित ये । 
जायसी ने वेदान्त से मिश्रित सूफी मत से समन्वित एक सामान्य प्रेम मार्ग 
की खोज की । ज्ञायसी का भ्रेय यह दे कि उन्दोंने विदेशी सूफ़ी विचार घारा 
को भारतीय दाशंनिक विचारों से समसन्वित कर के उसे अपने युग के अनुरूप 
नया रूप दिया है। प्रेम की पीर को मानव छद॒य में जगा देने की उनमें अ्रद्‌- 
भुत छमता है । इसी कारण जायसी अपनी अत्येक चौपाई में बोलते हुए 
मालूम होते हैं | सूफी रहस्यवादी काब्य में श्रेम की पीर का जो महत्व है 
इसका जायसी ने बड़े सुन्दर दंग से अपने काब्यों में प्रतिपादन क्या है। उन्हें 
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इतिहास, भूगोल, ज्योतिपशासत्र हठयोग आदि का सम्यक्‌ ज्ञान है। धर्म के 
ज्ञेत्र में उनकी दृष्टि बड़ी उदार हे। वे किसी धर्म का खण्डन मण्डन नहीं 
करते हैं | उनकी उदार यदृत्ति, उनके हृदय की कोमलता, और उनकी माधुय॑ 
भआाषना उन्हें अपने वर्ग का ( सूफ़ीमत का ) और अपने सप्तय का सफल 
कवि सिद्ध करती है | उनका ह्थान सूफी कवियों में सर्वोपरि है । प्रेम काव्य 
की कुतबन, मंभन श्रादि से चली श्राती हुई परम्परा को जायसी ने पुष्ट किया 
श्रौर उसको चरम विकास की स्थिति तक पहुचाया | 


2. ४--जायसी का विरह-वर्ण न 
( श्री भारतभूषण सरोज एस० ए० ) 
“४ विरद में कितना उल्लास, कितमी शान्ति श्रौर कितना बल है जो कभी 


एकान्त में बैठकर, किसी की ) स्मृति में, किसी के वियोग में,, सिसक्‌-सिसक 
और विलख-विलख कर नहीं रोया, वद्द जीवन के ऐसे सुख से बंचित दे जिस 
पर सैकड़ों मुसकानें न्‍्यौछावर दे । उस मौठी बैदना का श्रानन्द उन्हीं से पूछी 
जिन्होंने यह सोभाग्य प्राप्त किया है | दँसी के बाद मन शिश्ष हो जाता है, 
आत्मा ज्षुन्ध हो जाती दे मानो हम थक गये हों, पराभूत हो गये हाँ परन्तु 


विरद्द में रून के पश्चात्‌ एक नवीन स्फूरति,_एक नवीन जीवन, एक नवीन 





भारी बोका हल्का हो रया दो” ( प्र मचन्द ) | पे मचर्दुजी के इन शब्दों में 
कितनी सार्थकता श्रौर आ्रानन्‍्दू है। बिरद का श्राननद छृदय की सची और 
पतिन्न श्रनुभूति है । वेदना में मलिनता नहीं | विरह की अग्नि में तपा हुआ 
प्रंम एकान्त शुद्ध श्रौर निर्मल द्ोता है | उसमें प्रियवम के मिलन के लिये 
उत्कश्ठा और उत्क प्रतीक्षा सदैव रहती है, गाम्भीर्य और स्थिरता होती दे | 
यही कारण दे कि विप्नलम्म १४ गार का महत्त्व साहित्य जगत फे कवि समाज 
में श्र॒त्यधिक रहा है। कौन ऐसा श्रमागा क॒वि द्वोगा जो वेदना _फी तड़पन 
में स्मृति के झोंकों से प्राभूत न हुआ हो | जहाँ वेदना है वहाँ स्मृति हैं, 
जद्दों स्मृति है बहोँ तद़पन, ठीस और रुदुन का प्रमुख स्थान है। कविवर 
अयोध्यार्सिंह उपाध्याय ने विरह की श्रमिव्यंजया कितने सार्थक शर्म्दों 
की द--- धर 
यदि विरद्द विधाता ने सजा विश्व में था, 
, तो स्मृति रचने में कौन-सी चातुरी की । 
यदि स्मृति विरची तो फिर उसे क्यों ऐे बनाया 
वपन-पढु कृपीड़ा भीज प्राणी उर्रों में॥ 
कविवर पन्‍्त के इन शब्दों में विरद का महत्त्व स्वयं सिद्ध है |, 
है. 
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अहह !_विरह कराहते इस शब्द कफो। 
निठर विधि ने अश्चश्रों से है लिखा || 
कवि समाज प्रेम के अभ्र मय स्वरूप पर अधिक रीका दै इसी से प्राय' 
प्रस्येक कवि ने विरह की आहादिनी शक्ति का श्रॉँचल सहर्ष ग्रहण किया है। 
बिरद की वह पुरुयात्मा कालिदास के छुदय में शकुन्तला बन बेठी ई तो 
भवमूति के हृदय में सीता बनकर, सूर के द्वदय में राधा बनकर तो गुप्त और 
मीरा के दूदुय में उर्मिला, यशोघरा या इृष्ण के रूप में हैं । वह आत्मा 
श्रजर और श्रमर है और प्रत्येक सहृदय प्रेम के ृदय में कश्णा और प्रेम 
के राग अलापा करती दै-। 
प्राय; ऐसा प्रवाद चला है कि विरद्द में प्रेम का मद्ृत्व कम हो जाता 
है | झजों से दूर और दृदय से दूर की कल्पना प्रायः प्रेमिमें के छृदुम को एक 
प्रकार की विहलता और टीस पहुँचाया करती है परन्तु ऐसे प्रेमी जनों फो 
सबेदना पूर्वक सात्वना देते हुए कविवर कालिदास मेघदूत में लिखते हैं-- 
ल्‍्सु स्नेद्दनाहु किपपि पिरदे ध्व्तिनस्ते स्व योगा | 
। हिष्टे बस्तुस्युपचिवरसा प्रेय राशि भवन्ति ॥ 
प्रेम के वियोग की प्रद्ृति यहाँ तक श्रपना विस्तार कर लेती है कि जड़ 
वध्तुए, तक भी बियोगी की विरद्द बेदना से द्रवीभूत दो जाती हैं । इस ह्यिति 
का लित्रण करने में प्रायः कई कवियों को सफलता मिली है। जायसी ने 
नागमती फे दुल में पशुन्‍पत्तिरयों फो प्रवीभूत्त होते दिखाया ह-- 
फ्रि फिरि रोय कोई नर्दी डोला । श्राधी रात बिद्वगस बोला। 
सू फिरि फिर दाई सब पासी । केद्धि दुप रेन न लावसि शॉखी 
शबुन्तला के समुराल-गमक्‍न के श्रवसर पर यद्यपि वर्णन विरद्मय>उल्लास 
का है पिर भी शउुस्तला के सहज ओर सरल प्रेम-सम्बन्ध से द्वबीभूत बच्च- 
लता गुल्म, पक्षी दिरन आदि समी व्याबुल हैं। कोक्लि उसके गमन पर 
आशीर्ादाप्पक शब्द बोलती है जिसकी अभिव्यक्ति कालिदास बी कुशल 
लैफनी ने घुन्दर की है--- 
रम्मान्तर+ कमलिनीदरितेः सरोभि-- 
छामाद्रमेतियमिताइक मरीचितापः 
भूयात्कुशेशयरजो.. भद्रेणुरस्याः 
शान्तानुकूल पवनश्र शिउश्व पथा ॥॥ 
दिन्दी साहित्य में विरद वर्णन अधिकतर चार रूपों में हुआ ह। पूर्बा- 
हिसण) मास, अवासगमन तथा करण स्थिति मे विरद वर्णन ॥ पूर्वनुराग 


$ 
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तथा रूप साहश्य में विरद्द की स्थिति तभी प्राती दे जबकि प्रिय फे संयोग 
द्वोने पूर्व गुण, फथम, श्रवण श्र दर्शन श्रादि की श्रभिलापा होती है, परन्तु 
उसहरी पति मे द्वोने से जो तड़पन और वेदमा दोती दे वही पर्जरतुराग विस्ट 
है | दमयन्ती हस के मुख से दल का गुग भ्रणु कर मिलने के लिये आतुर 
होती है, रक़सेन तोते के मुख से पद्मावती का रूप सौन्दर्य समकर मिलन के 
लिये श्राठर श्रीर विहल द्वो उठता है | इस प्रकार का विरह पूर्वान्॒राग में ही 
रसा जाता है। रूप साहश्य प्वेश्यनुराग से भिन्न वस्तु हैं। इसमें प्रिय का 
रूप साम्य वियोगी किस वस्तु में देखता है वद्ध उसे साने को, काटने को और 
मानो जलाने को शा रही द्वोती है| इसी तड़पन से श्राकुलित हुश्ना विरद्दी 
रोता है, कराइता है. श्रौर श्राँय, बदाता है। ऐसे वर्णनों से तो प्रायः सारा 
सादित्य द्वी भरा पड़ा हे--शस प्रकार के पिरह् का यूरदास ने जो वर्णन 
किया है देखिए-- 
बे जो देखे गाते राते फूलन.फूले डर. 
हरि बिनु फूल भरी सी लागति भारि फरि परत श्ंगार | 

सेनापति--“केतकि श्रश्ोक नव चम्पक चकुल कुल । 

कौन धौं वियोगिमी को ऐसो विकराल है 

सेनापति सावरे की सुरति की सुरति की 

सुरति कराई करि डारत विद्दाल हें।! 
संयोग के श्रनन्तर प्रेम की स्वाभाविक हियिति में ईपों के कारण 
साधारण मानापमान की स्थिति श्राती है | नायक-नायिका परस्पर रूठ जाते 
हैं, उससे जो दुःख पेंदा द्वोता दे वद मान संबन्धी विरद्द कटलाता है । क्झण 
विप्रतम्भ में झुत्यु श्रादि के पश्चात्त्‌ प्रिय के मिलने के लिये जो तड़पन और 
कसऊ दिखाई गई है श्रीर प्रायः दिखाई जाती है वह समव नहीं। श्रधिकतर 
ऐसा विरद्र कझण-एस की कोटि में द्वी श्राता है प्रवासगमन विरह श्रघिक 
मद्दच्वपूर्णे ऐ जह्ों प्रवत्स्यस्नतिका मायिकरा' प्रिय के प्रवासगुमन के पश्चात्‌ 
उसके गुणों श्रादि का चिन्तन श्रवण और कथन शआ्रादि करती है। लच्मण 
के बन जाने पर साकेत के नवे' सर्ग में जो विरद्द दिखाया गया है वद्द इसी 
- को्ि में आता है। इसमें प्रेमी या प्रेयसी के दृदय की कसक बेदना, पूर्व 
स्मृतियों तथा मिलने की उत्कदता ग्रादि दिखाकर उसके द्वद्य को पुष्टठ 
किया जाता है । बैसे विप्रलम्म_में मान का कोई स्थान नहीं क्योंकि बह कुछ 
देर के लिये अपने दी घेरे में रहकर फिर नष्ठ द्ो जाता है| पूवराग तथा 
प्रवास में इस स्थिति की रक्षा की गई है, वियोगी को तड़पने का, झआात्मा« 
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“ | सीता मगनैनी” परन्तु उसके उत्तर में पशु पत्तियों को सहानुभूति प्रदर्शित 
करते कम देखा है। मागमती के विरद्द से द्रवीभूत हुआ एक विदंगम बोल 
उठता है--« 

फिर-फिर रोब कोई नहीं डोला-श्राधी राति विहंगम बोला । 
पू फिरे-पिर दाहे सब पॉली-केहि दुःख रैनि न लायसि श्राँखी 
नागमती के विरद् में ऐसी सम्भावना कोई आचश्चर्यः २88 सा ॥ 
जायसी का विरद् वर्णन कहीं-कहां अत्यन्त अ्रत्युक्ति होने पर भी ऊहा- 
त्मक नहीं बना, उसमें साम्मीय बना रहा है जाड़े के दिनों में भी पड़ोसियों 
तक पहुँच उन्हें वेचन करने वाले, शरोर पर रखे हुए कमल पत्तों को भुनकर 
पापड़ बनाने वाले, विरह से कृशकाय होकर रवास प्रश्वास के पालने में 
भूलने वाली नायिका का तथा ताप का चित्रण इसमें नहीं हुआ यद्यपि 
जायसी की नागमती का ताप किसी से कम नहीं है--क्योंकि वह स्वयं 
कहती है-- 





रोंव रो ते,धुनि उठे कहीं विरह “न उठे कहाँ विरह केहि भांति ॥ 
देदि कोयला भई कंत सनेह्ा तोला मांस रहा नहीं देहा। 
रकत न रहा विरह तन जरा रती रती तो रती दोई नैनन्द ढरा॥ । 
दम यह निर्भीक दोकर तो नहीं कह सकते कि जायसी के विरद वर्णन 
में ऊद्दा नहीं मिलती क्योंकि कहीं २ दो चार पद ऐसे थ्रा गये हं। 
जैसे--.“जेहि पंख मियर होइ कहि विरद्द की बात | 
सोइ पंखी जाइ जरि त्रिबर होइ निपात |? 
परन्तु यह बात निर्विवाद सत्य है कि विरिह-ताप के वैदनात्मक स्वरूप की 


पड पाप 
६ व्यंजना जायसी की अपनी विशेषता है | उन्होंने भत्युक्ति की है परन्तु 
वेदना के स्वरूप में । जायसी मे बह ग्रिल < यह अधिक वच्दा है कि ताप हृदय में ऐसा 
न पड़ता है--लैसे ० रे 

चानहेँ आगिनि के उठद्ठिं पहारा । श्री सब लागहि अज्भ अ'गारा | 

प्रम॒ चाहे कितना दुःखदायी और “आन और यंत्रणामय क्यों न न हो जाये परन्तु 


हाड़ू भये सब किंकरी-न्से भई सब तांति। | पल 


भी एक प्रकार को सात्यना और आनन्द है। प्रेमजन्य सन्‍्ताप के श्रतिरेक से 
नागमती को रदद-रहकर सम्ताप सहने की घुरी लत पड़ गई है। महादेवी की 
| परह-/ मिलन का गत नाम ले मैं विरह में चिर हैं?! नाथमती भी इस ओर 
प्रदत्त हैं। जायसी की भ्रनूठी व्यनना देखिये जी साहित्य में दद़ने पर भी 
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जरत बजागिनि कछ पिउ छाटों | श्राइ हुकाठ अनार मादों । 
लागिउं जरै, जरै जस मारू ) मिरि-फिरि भूजेसि तजि ढ़ बारू ॥ 
मनुष्य के सद्दज सम्पर्क में श्राने वाले उसी के द्वारा पाले गए पौधे किस 
प्रकार उसके दुःख में दुःखी और सुख में छुखी होते हैं यह बढ़े कौशल के 
साथ जायसी ने दिखाया है। प्रकृति के सम्बेदन की बल्पना तो संस्कृत 
सादिस्य में यत्र-त+ गरह्दीत है फिर भी हिन्दी में यह कल्पना सदेव चिर नवीन 
ही रहेगी । प्रकृति की सद्दानुभूति को प्राप्त करने के लिए यंद्व ग्रावश्यक है 
कि मानव की शआात्मा में रस समन्वित गुर्णों का व्यापक प्रसार दो | संयोग 
की बात यह है कि नागमती में दम उच्चतर मानवीय गुणों की संसृष्टि पाते 
हैं। यही फारय है कि जिससमय उसके छदय में गहन श्रांतरिक वेदना है| उस 
समय उससे सहात॒ुभूति रखने वाले प्रकृति के उपादान भी पीड़ा अ्रमुभव करते 
है। इसके अनुसार नागमती के दुःख से ध्याकुल पत्तियों की वेदना का श्रस्त 
तमी होता है जब रलसेन पुनः चित्तौड़ में थ्रा जाते हैं । 
पलुठी नागमती कै घारी, सोने फूल फूलि फुलवारी । 
लीवत पंखि रददे सब दद्दे | सबे पंखि बोले गदगहे ॥। 
जायसी ने मानव-हृदय की सामान्य माव-भूमि पर बिरद की ऐसी धारा 
अवाद्धित की है जिससे दुदुय का समस्त कल्प धुल जाता हे। फोः ल जाता है | कौन सद्ददय 
रखसिक द्वोगा जो निम्न पद को पढ़कर न तड़पा दो-- 
“यह तन जारी छार कै, कह कि पवन उद़ाब। | [० 
मु तेदि मारग उड़ि पर, कंत घरै जह पॉव |” 
विप्रल्म्भ ख््गार को ही जायसी ने 'प्मावतः में प्रधान रखा है | कवि 
मे जद्दों विरद्द दशा में भारतीय पद्धति का श्रमुसरण ही किया है बद्दों फारसी 
साहित्य द्वारा पोधित भार्वो के छीटे भी यत्र-तत्र पाये जाते हैं । विदेशी प्रभाव 
के कारण वियोग दशा में वीमत्छ चित्र भी आरा गये हैं, जेसे--- 
पिपष्ठ खग्रगन्हि भू कि मास - दिपि सिढ्ठि पर रक्त के ओऑँसू । 
कटि कटि माँसु सराग परोधा, रकत कै श्राँसु श्रोसु सब रोवा ॥ 
नागमती के विरद्द के श्रन्तर्गत बारद्मासा भी श्रा जाता है। भिन्न-भिन्न 
माँस में होने वाली आंतरिक मनोव्यथा का चित्रण चारहमासा में मिलता दै। 
चारहमासा में वेदना का अत्यन्त निर्मल स्वरूप, दाम्पत्य जोवन का मर्मस्पर्शी 
और माधुय्य॑ पूर्ण विकास, प्राकृतिक वस्तुश्नों और उसके व्यापारों के साथ 
सर्वया अ्रकृत्रिम, सरल, श्निग्य भर मृढुल रूप में मारतीय हृदय इमें धाप्त 


>+पूर्‌- 
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हुआ है ! इसमें विप्रलम्म “£गार उद्दीपन रूप में है। बारहमासे में मुख्यतः 
दो बातें देखने में मिलती ई-- 

-प्राकृतिक वस्तुओं और व्यापारों का दिग्दशन । 
दूसरे प्रकार में कवि ने केवल बस्तुश्रों व्यापारों की प्रूथक-पयक मलक 
दिखाकर प्रेमी हृदय की श्रमिव्य॑जना की है । 
जैसे--जेठ जरे जग चले लुवारा उठहि बबडर परहि अरगाश । 
उठे आगि ओ श्रावै श्रॉधी, नेन न सूक मर्स दुख घॉधी ।॥। 
जलढा शझासाढद गगन घन गाजा-साजा विरहद दुद दल बाजा 
खडग बिज्ु चमकै चहुँ शोर बु द बान बरसहिं चहुँ औरा [| 
कवि ने श्रपनी भावुकता का परिचय तो इस रूप में दिया है कि रानी 
नागमती अ्रपने रानौपन को भूल गई है । वद्द राजसी-ठाठ उसके हृदय से परे 
की वस्तु है और जनता की सामान्य भाव-भूमि से दूर की वस्तु है ! बह द्विन्दू 
गहिणी की सामान्य स्थिति के भीतर थ्रा गई है इसीलिए उसके प्रेम का 
उज्ज्वल प्रकाश दीप्तिमान हो डठा है। 
पहले प्रकार के चित्रण में कवि ने दुख के माना रूपों श्रौर फारणों को 
उद्मावना की है। उसमें कोमलता, सरसता श्रौर गम्भी ग्ता है । विरह दु/ख- 
दशा है जिसका पोषण दुःख की वस्तुओं से होता है । विरद्द में क्टदटायक 
यस्तु श्रधिक कध्टदायक प्रतीत द्ोती है-- 
चारिहु पथन भक़ोरे लागी लक्का दुद्दि पलक्का लागी। 
उठ श्रागि औ आरावै श्रॉधी नैन न सूक मर्रो दुखबॉधी |॥ 
नागमती दूसरों को सुखी देखकर अपने दुःख के नाना रूपों श्रौर कारणों 
वी उद्धायना करती है। सभी के मित्र आ्गये परन्तु नागमती श्रकेली है। इस 
वेषम्य की भावना ने उसे और भी दुः्खी क्या। यद्द उसकी एक स्वाभाविक 
प्रति दो गई | दह कहती दै-- 
चित्रा मित्र मीन कर श्रावा | पपीहा पीठ पुकारत पावा। » 
स्वाति यू दचातक मुख परे। समुद्र धीप मोती सब मरगा| 
सरबर संबरि हस चलि आए। सारस कुरलद्दि खजन देंखाए । 
परन्तु नागमती का प्रिय नहीं आया इसी से वद्ध श्रधिक ब्याकुल है| 
विरहिणी की साहश्य-भावना का दर्खन भी परम्परा प्रसिद्ध है। कियों 
ने ऋतुसुलम-ब्यापारों श्रौर वस्तुओं से उसका साम्य मी किया है । ऐसा वर्णन 
हमें प्रायः पिरद वर्णन के काब्य में मिला है । जद्दों हम एक औ्रोर पटे दरार 


चर 


है रेत 





देखते ई तो दूसरी ओर विरहिणी का फटा छृदय देखिये। एक ओर यदि 
ओख पड़ती है तो दूखरी ओर श्रथ््‌ घारा है--एक ओर यदि सूखे हुए पीछे 
पत्त ई तो दूसरी शोर विरदिणी की पीली देद्द दे। इस प्रकार का बर्शुन उद्धव 
शतक के पदछऋतद वर्णन में भी रत्ाकर ने किया है| श्रतः ये बल्पनाए' यदि 
किसी सीमा तक सत्य न दो तो दूर की युक्त अवश्य हैं । 

शन्त में यह कहा छा सकता है कि जायसी ने अपने काव्य से विरह का 
श्रृत्यन्त_उत्कृष्ट प्रतिपादन.. क्या है जिप्में स्वाभाविक्‍ता और मार्मिकता 
का विशेषवया समावेश है। यद कृति पाठक के चित्त का हुरन्त सुपर 
करती है। गम 





७५--लोकनायक तुलसी 
(श्री राजनाथ शर्मा एम० ए०) 


चुलसी लोकनायकों की उस गौरवमयी परम्परा के श्रदुयुत ज्वाजल्यमान 
नक्षत्र हूँ छिनकी खड्ूला सगवान कृष्ण से लेकर श्रद्यावधि महात्मा गाधी तक 
चली श्राई है। जब समाज में विश्वक्ललता उत्तन्न होकर उसकी गति रद्ध दो 
जाती है और सद्रॉध उत्पन्न होने लगती है उस समय किसी ऐसे मद्दापुरुष का 
आ्रविर्भाव द्वोता है जो सम्पूर्ण विरोधी तत्त्वो एबं गतिरद्धता के कारणों का 
परिष्कार कर उनमें पारस्परिक सहयोग और एकता की भावना उत्पन्न करता 
है। इतिहास इसका साक्षी है। महामारत काल में रामयुग की मर्यादाएँ 
नष्ठ होने के कारण भारतीय सस्कृति के लिए. भयानक सकठ उत्पन हो गया 


था । ब्राह्मण क्षत्रियों के पारस्परिक द्वंष से उत्पन्न विषमता के कारण जनता * 


जस्त थी | साथकों के विभिन्न दल शान, कर्म और भक्ति की मनमानी व्याख्या 
कर बिरोध को व्यापकता दे रहे थे | ऐसे सकटपूर्ण समय में योगीराज कृष्ण 
ने महाभारत का सचालन कर प्रतिकूल शक्तियों का उन्मूलन किया श्रौर ज्ञान, 
कर्म तथा भक्ति की एंकता स्थापित की । कालान्‍्तर में पुनः कर्मकाए्ड की 
प्रधानता स्थापित दो जाने के कास्ण सामाजिक गतिरोध उत्पन्न हुआ। 
उसका परिष्कार करने के लिए भगवान्‌ बुद्ध का अ्रववार हुआ | उन्होंने 
सम्पूर्ण विधमताओं को दूर कर मध्यम मार्ग के अनुक्रण बरने का उपदेश 
दिया जो 'मध्यमा प्रतिपदा? के नाम से विख्यात है । भगवान बुद्ध के लग 

भंग डेद दजार वर्ष उपरान्त जब बुद्ध घर्म भी बाह्य कमंफाएड और आडम्बर 
के मायाजाल में उल्लक गया तो भगवान शुकर ने समाज का उद्धार करने का 
प्रयक्ष किया । परन्‍न्ठु शकर स्वामी का प्रभाव केबल धामिक एवं चिन्तन के 
क्षेत्रों तक सीमित रदने के कारण अधिक स्थायी श्रीर ठोस न रद सका 
क्योंकि उसमें समाज थी उपेक्षा सी यी | कालान्तर में घार्मिक आचार्यों ने 
शकर के रिद्धान्तों के श्राघार पर घ॒र्म का पुन परिष्कार कर सामा- 


जिक मर्यादा «स्थापित करने का प्रयत्न किया। आगे चलकर गोस्वामी 
हि. 
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तुलसीदास ने उनके इस प्रयत्न को व्यावहारिक रूप द्वारा पूर्णता प्रदान कर 
सम्राज को कल्याणमयी मर्यादा फे बन्धन में बाँध दिया श्रौर उसमें समन्वय 
की भावना उत्पन्न की । यद्द परिष्कार लगभग चारद सौ वर्षों से चली झाती 

हुई विषमतरा का था। इसी से तुलसी द्वारा स्थापित लोक धर्म आ्राज भी 
हिन्दुओं का सर्वमान्य लोफघर्म माना ज्ञाता है श्रौर उनका मानस? हिन्दुश्रों 
का सर्वाधिक लोकप्रिय धर्म ग्रन्थ | तुलसी की मद्दानता का यद्दी ऐतिहासिक 
मदत्व है| 
श्राचार्य दृजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में--“लोकनायक वही हो 
सकता है जो सम-वय कर सके । क्योंकि भारतीय जनता_ में नाना प्रकार की 
परस्पर विरोधिनी सस्कृतियों, साथनाएँ, जातियों, श्राचारनिष्ठा और विचार 
पद्ध तियाँ प्रचलित हैं । बुद्धदेव समन्वयकारी ये । गीता म समन्वय की चेष्टा है 
श्रौर तुलसीदास भी _सम्रन्वयकारी ये ।!” लोकनायक व्दी_द्दो सकता है जो 
समाज के मनोविशान को भली-माँति समझ सके | वह प्राचीनता का सरकार 
फर उसमे श्रपनी नवीनता का मिभण कर उसे इस रूप में दाल देता है जिससे 
समाज के प्रत्येक वर्ग का लाम दोकर उसे सन्‍्तोष झौर शान्ति प्राप्त हो सके ! 
भीतिक शक्ति के आधार पर कोई व्यक्ति लोक शासक तो द्वो सकता है परन्तु 
लोकनायक नहीं | शासक से लनता धाय भयभीत और दूर रहती है जबकि 
नायक जनता के स्नेह श्रौर भद्धा का भाजन द्ोता दे । पार 
इसी से उसका प्रभाव स्थायी, दृढ़ श्रीर स्नेह का रद्दता है | लोकनायक स्वय 
त्यागकर समाज की श्रद्धा, प्रेम ओर सन्मरान प्राप्त करता हे। अ्रकबर शरीर 
तुलसी दानों समकालीन ये। झ्रकवर लोकशासक था श्र तुलसी लोकनायक | 
श्रकषर का श्र केबल ऐतिद्दासिक श्रस्तित्व अवशिष्ट है जबकि तुलसी आज 
भी हिन्दू समाज के कर्याघार का आसन अद्दय किए हुए. दं । यही दोनों में 
अत है १साथ है सोफिम/्यफ का पद रुसचर्यीत को आाऊ हरा, है जे सायीयफ 
परिस्थितियों का सम्यक्‌ श्रष्ययन कर प्रचलित ऐसी मान्यवाश्रों को घो समान 
के लिए घातक द्वो उठती हैं, मानने से स्पष्ट इन्कार कर देता हे | उसमें प्रग- 
तिशीलता की भावना होती ह। वह उन प्राचीन मान्यताओं का निराकरण 
कर, समय के अनुकूल उचित मान्यताश्रों की स्थापना करता है परूुत उसकी 
प्रगतिशीलता युग की सामाश्रों से बँघी रदती हे फिर भी उसमें एक ऐसी 
उदार विस्तृत शरीर सार्वेमीम भावना श्रन्तर्निद्धित दोती हे जिसे सम्पूर्ण युरगों 
पर लागू फिया जा सकता हू । तुलसी ने यही किया था | तुलसी की इसी 
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बश में उत्पन्न होकर भी दरि्धिता के कारण उन्हें दर दर मटकना पढ़ा 
था । निराभितृ होने के कारण कुछ दिनों उन्हें मस्जिद में भी सोना पढ़ा 
था । जीवन में अशिक्षित एवं निम्नकोटि के व्यक्तियों से लेकर परम खाघकों 
श्र काशी के दिग्गन परिडतों का सहवास उन्हें प्राप्त हुआ था। 
उनका जन भाषा तथा प्राचीन सस्कृत साहित्य का ज्ञान विस्तृत 
और श्रगाध था। पिंगल शास्त्र पर उनका पूर्ण अधिकार था। लोक 
और शास््र के सम्मिलित और यथार्थ ज्ञान ने ही उनके काव्य को इतना 
व्यापक बनाया दै | उस समय श्रधिकॉश सरस्वती के उपासक केबल श्राभ्य- 
दाताओं की ग्रशसा में दी अपनी सम्पूर्ण काव्य शक्ति का उपयोग कर रहे थे। 
तलसी क्रान्तिकारी थे | इसलिए ज्ञान के इस दुरूपयोग से तिलमिला उठे । 
उनकी दृष्टि में “कीन्हें प्राकृत जन गुणगाना, सिर धुनि गिरा लागि पछि 
तामा” था | उनका मत था कि 'गिरा? का बास्‍्तविक उपयोग प्राकृत जन के 
गुणगान करने के लिए न होकर जन कल्याण के लिए होना चाद्विए | तभी 
उसकी सार्थकता है । कबीर ने भी यद्दी किया था | क॒द्दा जाता है कि तुलसी, 
ने अ्रपना काव्य स्वान्त सुखायः लिखा था | परन्तु उस फ्क्‍्कड़ का अपना 
व्यक्तिगत सुख ही क्‍या था ! विद्वानों_का कयन है कि मद्दान पुदर्षों का 
चास्तषिक सुल्ल जन सुख में निहित रहता है। समाज और मद्दान व्यक्ति 
अभिन्न होत हैं |_गाधी का_«यक्ति गत सुख क्या आ १ केचल जन कल्याण [ 
"तुलसी और समाज दोनों अभिन्न थे । इसलिए उनके सुख में निश्चित रूप से 
समाज का सुख सम्मिलित था। 
>>. पैलेसी व्यावहारिक ग्रादर्शवादी थे | उनका व्यावहारिक श्रादर्शवाद यह 
सिजाता है कि साधुतावादी को किसका पक्ष लेना चाहिए और किसके विरुद्ध 
बुद्ध में पराक्रम दिखाना चाहिए. | 'मानस! को धर्मभूमि सत्‌ के समर्थन और 
असत्‌ के निराकरण वाले सिद्धान्त पर खड़ी हुईं हे | शकर के समान उन्होंने 
अद्वैतवाद के निद्वत्तिभूलक घ॒मं का प्रचार न कर सघर्षपूण सॉसारिक विशिष 
दैववाद को अपनाया था जिसमें मिद्त्ति और महृत्ति दोमों का समन्वय था ! 
निदृत्ति श्रीर प्रवृत्ति के इस समन्वित स्वरूप द्वारा ही ये अपने व्यावद्दारिक 
आदर्शवाद को प्रतिष्ठा कर सके थे | इसी कारण तुलसी का जीवन दर्शन भ्रवि 
काश उत्तर भारत के पारिवारिक जीवन को गत तीन सौ वर्षो से अनुप्रारित 

करता आ रहा दे | व्यवद्वार नगत में अच्छाई बुराई दोनों साथ मिलती हैं । 

५, उड़ी के राम के साथ रावण और सीता के साथ मन्यरा है। अच्छाई घराई. 
से परिपूर्ण जीवन की यद्द वास्तविकता तुलसी कमी नहीं भूले थे | किन्तु साथ 


नह 


दी चुणमात्र के लिए वे इस बाद को भी नहीं भूले थे कि साधुताबादी को 
किसका पक्ष लेना चाहिए. । इस मश्न का स्पष्टीकरण करता हुआ दुलसी का 
व्यावद्दा रिक श्रादशवाद स्वार्य और परमार्य, प्रवृत्ति श्रीर मिदृत्ति, व्यष्ति श्रौर 
प्मृष्टि सम्बन्धी व्यवधानों को दूर कर हमें अ्न्तर्साम्य, समरसता श्रौर सहजता 
का उपदेश देता है | इसमें व्यवद्वार जगत की सम्पूर्ण विषमताओं का शमन 
द्वो जाता है | व्यवहार जगत में विप के _शत्‌-शत्‌ घट पीकर मी तुलसी ने 
भक्ति और प्रेम की जन कल्याणकारी सुधा से "मानस? को.श्राप्लावित कर 
दिया था. 
-- पैलसी का दृष्टिकोण मानवतावादी है| उसमें “सत्य शिव सुरदरम! का 
स्वरूप साकार हो उठा है। उसके मूल में ठलसी की लोक सम्रह की माबना 
कार्य कर रद्दी है । उनकी ईशोपासना मानयताबाद_फे आसन पर दी सिद्ध 
हुई है । सूर इस लोक सम्रह की भावना के श्रभाव के कारण व्यग्हार जगत से 
उदासीन रहे । तत्कालीन पद-दलित, विजित दीन हीम हिन्दू समाज को जन- 
नामक घनुषघारी राम की कथा सुवाकर तुलसी ने जिस ब्यावद्यारिक श्राद्श- 
बाद का प्रतिपादन किया वह मुरलीघर कृष्ण के उपासक सूर के लिए दर्शन-, 
दुर्लभ था। राम ने बाप के राज्य को 'बदाऊ! की भॉति स्यागकर श्रशिक्ञित 
जनों के सहयोग से रावण जेसे शोषक अत्याचारी फा चध किया या सम 
अर्ग स्वार्थों से मुक्त थे | बे त्याग की मूर्ति.थे | इसी से बे_जनता के आदर्श 

घन _सके | 

मानस की धर्मभूमि विश्व पर श्राधारित है। मानव के कर्मचेन के 

विस्तार के अनुरूप द्वी ब्रद्य की व्यापक सत्ता का श्रतुभव द्ोता है जिसकी चरम 

परिणति विश्व बन्घुत्थ की भावना में है। मानस में इसी कारण व्यापक विश्व 
घर्म के लिए, सीमित ग्ह॒घर्म का भरत द्वारा उल्लघन कराया गया है क्योंकि 

व्यापक लक्ष्य बाले घर्म की श्रवद्देलना के लिए परिमित ज्षेत्र के धर्म या मर्यादा 

! का उललघन श्रसंगत नहीं माना जाता। इसी कारण सकुचित शह॒धर्म की 

तुलना में विभीषण से व्यापक लोकधर्म का पक्ष रहण कर अपने श्रत्याचारी 

भाई का माश कराया था। इसके लिए शक्ति, शौल और सोंदर्य समन्वित 

आदर्श की स्थापना होनी चाहिए ] तुलसी ने राम के रूप_में यही थ्ादर्श 

डपस्थित कर लोक को जन_ कल्याण का _मार्ग दिखाया था। ऐसा आदश 

उपस्थित करने में तुलसी इस कारण और मी अ्रधिक समर्थ हो सके कि उन्होंने 

कला से श्रधिक कला के विषय को श्रौर कला के विषय से अधिक लोक-मगल 
की भावना को प्रश्रण. दिया था। यदि वे ऐसा न करते तो उनका मानसः 
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मी केशव की 'रामचन्द्रिका! बनकर रह जाता | तुलसी जग-जीवन के कहर 
समर्थक और शोपको के विरोधी थे | निम्नलिखित दोहा दृष्ठब्य दैन- 
“पुंलसी जगजीवन श्रहित, कतहुँ कौउ छद्विंत जानि । 
सोधक भानु कृसानि महि, पवन एक धन दानि ॥४ 
जगबीवन के इस अमर कलाकार की इसी भावना को देखकर तरुण कवि 
बीरेन्द्र मिश्र मुक्तकरठ से पुकार उठा है-- 
( “गीत ठुलसी ने लिखे तो शरारती सबकी उतारी। 
५ राम का तो नाम हे) गाया-कह्ानी ६ हमारी ॥४ 
हमारी इस गाया क॒द्दानी के श्रमर गायक तुलसी को यदि कोई प्रतिक्रिया 
बादी कद्दे तो इसमें उसका स्वय का मति-भ्रम ही प्रकाशित द्वोता दे | तुलपी 
के लोकमायकत्व पर कोई श्राँच नहीं श्राती । तुलसी की प्रतिक्रियावादिता (१) 
का दूसरा प्रमाण उनकी नारी मावना है । 'दोल गैंवार शद्र पशु नारी' घाली 
पक्ति फो लेकर तुलसी को नारी-विरोधी कट्दा जाता है। श्रालोचक इस पक्ति 
को तो देख लेते हैं परन्तु उन पक्तियों को नद्ीीं देख पाते जिनमे नारी के प्रति 
बुलसी का दवद्य द्रकित हो आ्राउ-आठ ओसू रो उठा है | नारी की पराधीनता 
को देखकर कवि क॒द्द उठा है-- 
“करत विधि रची नारि जग मार्दीं । 
पराधीन सपनेहु सुष्ष नाहीं॥”? 
ठुलसी की दृष्टि में पुरुष श्रौर नारी का मूल्य समान है | उनके रामराज्य 
में दोनों के लिए. एक ही नियम है-- 
५ /एक नारि अतरत सब भारी। 
ते मन बच क्रम पति हितकारी ॥"४ 
इस तरह पुरुष के विशेषाधिकारों को श्रमान्य करते हुए उन्होंने दोनों को 
समानरूप/से एक ही ब्रत पालने का आदेश दिया था। राम इसके प्रतीक हैं 
/वलसी पर दूसरा थ्राक्षेप यह किया जाता है कि वे ब्राह्मण_धर्म के कदर 
समयृंक और वर्णाभम चर्म के प्रतिपादक थे। किन्त देखना यह दे कि इस 
चुत में उनकी दृष्ठि उदार थी या अन्य पुराण-पशच्िियों के समान सकीर्ण | 
बाह्यणा ने, जो पुरोदितयर्स था, उपासना, मुक्ति, वेदाध्यपन, भक्ति श्रादि का 
दार अछूर्तों एवं विधियों के लिए बन्द कर रखा था । तुलसी ने उन सबके 
लिए उच द्वार को खोल दिया । तुलसी की भक्ति वर्ण, जाति, धर्म श्रादि के 
कम का बहिष्कार नहीं करती | जो “ग्रति अ्घरूप' समझे जाते हैं, 
मीर, जवन, किरात, खस स्वपचादि?? के लिए. भी उनका कहना दै 
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कि वे राम का नाम लेकर पविन्न द्वो सकते हैं । यद्द उनकी जनवादी मक्ति का 
स्वरूप है। प्रमाण दृष्टव्य है--- 
“सबरी गरौघ सुसेवकरनि, सुगति दीन रघुनाथ 
नाम उघारे श्रमित खल, वेद विदित गुनगाय ॥ 
यह तुलसी का उदारतावादी ह्ाश्ण धर्म था। जहाँ तक वर्णाश्रम धर्म 
' का सम्बन्ध है वहाँ तुलसी श्रपने युग की सीमाओ्रों से बैंघे हुए थे । उनके राम 
बर्ण व्यवस्था के द्वामी होते हुए भी नीच कही जाने घाली जातियों फे साथ 
इस तरह का रुद्दानुभूतिपूर्य व्यवद्दार करते ई जिससे उनके हृदय की शुद्धता 
में किसी प्रकार का सन्देह नदी रह जाता | शबरी के बेर खाना ऐसा दी 
प्रसग है | राम ही क्‍यों मरत और मुनि वशिष्ठ तक निपादराज के साथ इस 
तरह का व्यवहार करते हैं छोे। बुर्श-व्यवस्या के पृष्ठ पोषक के श्राश्वर्य सें 
डाल देता है। ये प्रसंग बर्णु व्यवस्था की क्ट्टरता की घजी उड़ाने के लिए 
यथेष्ठ हैं | तुलसी जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में उदारतावादी थे | उन पर संकी- 
शणंता का आ्रारोप करना या खींच-तान कर उनमें संकीर्यता खोज निकालना 
पत्षपात रहित नहीं दे । 
तलसी का 'रामराज्य! महात्मा गांधी के रामराज्य का. प्रेरक दे। गांधी 


आदर्श वह या जिसमें-- 

“देहिक देविक भौतिक तापा। रामराज काहू नहिं व्यापा ॥ 

बेर न करदि काहु सन कोई | राम प्रताप विषमता खोई॥ 

नहिं दरिद्र कोड दुखी न दीना । नहिं कोज अ्रब्रुध न लच्छन हीना ॥ 

तुलसी ने ऐसे 'रामराज्य” की कल्पना क्यों की ! इसके मूल में तत्कालीम 

समाज की दुरवस्था थी | इसी कारण उन्होंने श्रनाचारी शासकों की भत्संना 
करते हुए कद्दा था कि---जास्ु राज प्रिय प्रजा दुखारी। सो हृप श्रवसि 
नरक श्रधिकारी ||” डाक्टर _रामविलास शर्मा के शब्दों में--'उत्तर काण्ड 
में एक ओर रामराज्य की बल्पना, दूसरी ओर कलियुग_ की ग्रथाथेता द्वारा 
पुलसीदास ने अपने आदर्श के साथ वास्तविक परिस्थिति का चित्रण कर 
दिया है| किसी भी दूसरे कवि के चित्रों में ऐसी तीज विषमता नहीं है | 
कसी के चित्रण में यह कन्ट्रास्ट” नहीं मिलता |” तुलसी के रामराज्य में 
धर्म, सम्प्रदाय, बर्ण, जाति विरोध श्रादि के कारण किसी को भी क्षति नहीं 
डठानी पड़ी । 
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शास्त्र का समन्वय; भाषा और संस्कृत का समन्वय; मक्ति, श्ञान और कर्म का 
समन्वय; गाहंसथ और वैष्णव का समन्वय; निगुश और सगुण का समन्वय, 
ब्राह्मण औरन्चाइाल का समन्वय; प्रशृत्ति और निश्त्ति का समन्वय ; श्रादर्रो 
ओऔर व्यवहार का समस्त्रय; विभिन्न काव्यप्रणालियों का समन्वय आदि विभिन्न 
विरोधी तत्वों के समस्यय द्वारा उनकी विपमताश्रों का निराकरण कर एक स्वस्थ 
नवीन और स्फूर्तिदायक समानता का श्रादर्श उपस्थित किया । राम के शक्ति, 
शील, सौंदर्य समन्वित चित्रण के रूप में उपयु'क्त सभी समन्वर्यों का उपयोग 
कर उन्होंने राम, के लोक सम्रद्दी रूप का श्रत्यम्त मार्मिक और कलापूर्ण चित्र 
उपस्थित किया | उस काल के हिंदू धर्म में श्रनेक आ्रान्तियाँ प्रचलित यीं। 
रौवों, वैष्णवों और शाक्तों में घोर वेम्ननस्य या । उन्होंने राम और शिव की 
एकता स्थापित कर इस विरोध को मिटाने का स्तुत्य प्रयज्ञ किया | परन्तु 
इसका यह शझ्र्थ कदापि नहीं कि उन्होंने बुराई से भी समझौता करने का प्रयक् 
किया या। वे शाक्तों के विरोधी ये | इसी फारण उनके लिए, "वैष्णव की 
छुपरी मली भलो न साक्त को बढ़ गाँव” था | वर्योकि शाक्तों की रीति- 
नीतियों को वे समाज के लिए घातक समभने ये | इसी से उन्होंने सीता में 
श्रादि शक्ति का रूप प्रतिष्ठित कर शाक्तों का भी सस्वार करने का प्रय्क्ष 
किया । शैयों, बैष्णचों श्रौर शाक्तों का यद्ध समस्वय उनके काव्य में सर्वश्न 
बविख्रा पढ़ा है। इसी प्रकार उमके काव्य में श्रद्नौतत, द्वौत और पुष्टि मार्ग के 
छिद्धास्तों का भी समन्वय हुश्रा है। मक्त के लिए उन्होंने भगवत कृपा को ही 
प्रधान माना है। थे ज्ञान, कर्म श्रोर भक्ति की प्रथक रूप में कोई उपयोगिता 
स्पीकार नहीं करते परन्तु समय की परिस्थितियों के अनुसार उन्होंने ज्ञान की 
अपेक्षा भक्ति को ही प्रधान माना है क्योंकि तत्कालीन परिस्थितियों में शन 
की उपादेयता क्षीण/हो चली थी। जन साधारण का मानसिक स्तर उसे 

समभने में असमर्थ था | 
पैलसी की दृष्टि बढ़ी तीचण_यी.।_ वे समाज के सजग प्रदरी ये। उन्हें 
लोकदित का पूर्ण ध्यान या। उनका मत था कि जब तक लोकमर्यादा का 
पालन नहीं होगा तब तक जन कल्याण असम्भव है | मर्यादा के श्रभाव में 
समाज में व्यवस्था डस्न्न होना आकाश-कुसुम के समान है। इसी कारय 
बुलसी काव्य में ऐसी एक भी पक्ति नहीं मिलेगी जिसमें मर्यादा का, उल्ल'घन 
दो हा उनके राम मर्यादा पुरुषोत्तम हैं। फिर मर्यादा का उल्लघन बैसा! 
कि का दो कै ऐसा संतुलित और मर्मादि मर्थोदित दर्णन क्या है 
- प्रतिमा पर साधारण बुद्धि अविश्वास कर 


* पिरे ० 


उठती, है | हिंदी साहित्य की यह निधि शाश्वत रहेगी । राम पूर्ण मानव हैं। 
मानव_के सुल्न-दुख, राग-विराग की सम्पूर्ण भावनाएँ उनमें हैं | राम के रूप 
में युग ने जनता का पूर्ण रूप देखा। उनमें अपने श्रादर्शों का बूर्ण प्रतिबिंव 
देखकर लोक ने ललक कर उन्हें श्रपना लिया । मानस के पारस्परिक मानवीय 
सम्भन्ध एवं चित्रकूट की सभा में वर्शित विभिन्न प्रकार की नीतियाँ श्रव तक 
हमारा मार्ग प्रदर्शन करती श्रा रही हैं | यद् तुलसी की दी विराट कल्पना का 
परिणाम था । 





तुलसी ने कबीर आदि की हठघर्मी के स्थान पर सहिष्णुता का सम्बल 


प्रदण फिया था। उन्होंने जहाँ उम्श्ज्ललता देखी वद्दों समाज की छ्यवध्या पर 
शद्दार भी किया परन्तु उस प्रद्दार में कबौर की सी तिमसता और विध्यंसक 
भावना न होकर एक निर्माणकारी और क्ल्याणमयी भावना थी | इसका 
कारण तुलसी चरित्र की सौम्यता थी। समन्वय का आधार सौम्यता मानी 


जाती है | बुद्ध, ईसा, गोधी श्रादि सभी महापुरुषों का चरित्र सौम्य था| इसी 


सौम्यता के कारण तुलसी के खण्डन में कठ॒ता के स्थान पर मिठास अधिक 
है । उन्होंने सन्तों के साथ असमन्तों की भी बन्‍्दमा की है--"बन्दं संत झ्स- 
छग चंरना।” थे मर्यादा के फद्दर समर्थक हैं । बेद, पुराण, शास्त्र, मूर्तिपूजा, 
तीय॑, वर्य॑ब्यवस्या, लौकमत श्रादि का उन्होंने पूर्ण समर्थन किया है । परन्तु 
इस समथन में भी साम्प्रदायिक क्ट्टर॒ता न द्वोकर एक विशाल मानवीय उदा- 
रा है| उनके खण्डन में उप्रता न द्ोने का प्रधान कारण यह रहा है कि ये 
विध्व॑सक क्रान्ति में विश्वास न कर निर्माणक परिवतंन में श्रास्था रखते थे | 
इसी कारण धर्म प्राण दिंदू समाज में उन्हें पर्दाधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई। 

भाषा श्रौर काव्य शाज्न के ज्ेत्र में भी इस युग पुरुष ने समन्वय किया 
था। भाषा और भावों पर उनका पूर्ण अधिकार था | उन्होंने श्रपमे समय में 
प्रचलित दोनों साहित्पिक भाषाओ--अज श्र श्रबधी को समाम भाव से 
अपनाया | दोनों पर उनका पूर्ण अधिकार था | थे संस्कृत फे प्रकाँठ पणिडित 
थे परन्तु लोकोहेत की भावना से प्रेरित होकर उन्होंने न जन-भाषाश्रों को ही 
अपने साहित्य का माध्यम बनाया जिसके कारण उन्हें पंडितों का कोपभानन 
बनसा पड़ा था | प्रतिपादन में वे श्रमर हो गये। भाषा के अतिरिक्त पिंगल 
शाघ्त्र के सभी नियमों का उन्होंने पूर्ण पालन किया था। इसी कारण झालो- 
चकू गण शुद्ध साहित्य की दृष्टि से भी हिन्दी-साहित्य में मानस” का स्थान 
श्रत्मन्त उच्च मानते हैं | माषा और पिगल शास्त्र के साथ ही उन्होंने श्रपनी 
समकालीन एवं पूर्व प्रचलित समस्त काव्य पद्धतियोँ, कवि समयों, प्रतीर्को 





मय पाया पक मिट अपन 


श्रादि का सफलतापूर्वक उपयोग क्या चंद के छप्पय, कु डलियाँ, कबीर पे 
दोदे और पद, सर भर विद्यापति वी गीति पद्धति, ईश्वग्दास, जायसी वे 
दोहा चौपाई पद्धति, रद्दीम की वरवैं पद्धति, गग श्रादि फी सवेया, कविर 
पद्धति एवं मप्नल फाच्यों की सक्लल पदहि के उन्होंने अपने काव्य निर्माण मे 
उपयोग किया |) उन दिनों पूर्वी मारत में श्रनेक प्रकार के मझल फाब्य प्रच 
लित ये | बग्गला में इनकी प्रचुरता है | पर हिंदी मे केचल कचीर के नाम पः 
चलने वाले श्रीर बाद के बने हुये श्रादि मज्ञल, श्रनादि मद्नल, श्रगाघ मन्नर 
आदि स्चनाएँ मिलती हैं जो केवल इस यात्त के सबूत पे रूप में बची स 
गई हैं कि किसी सम्रय मध्यप्रदेश में भी इन मद्भल कार्व्यों की बढ़ी भार 
परम्परा व्याप्त थी । मज्ञल काव्य, विवाद काब्य श्र सष्टि-प्रतिक्रिया स्थाएव 
प्रस्थ हैं । नन्ददास का एक रुकमणी मन्नल मिलता है और चम्द ये रासो रे 
सयोगिता को पत्नी धर्म की शिक्षा देने के लिये विनय मन्नल नामक एु० 
श्रध्याय है, जो स्पष्ट रूप से घ्वतस्त ग्रन्थ है । इस शैली पर तुलसी ने पाव॑त॑ 
मज्नल और जानकी मगल नाम के दो काप्य लिखे थे । साथ ही तत्कालीर 
जनता में प्रचलित सोहर, नदल्ू गीत, चाँचर बेली, बसन्त श्रादि राणों में भ॑ 
अन्द्रींने रामकाब्य लिखा था। इस प्रकार साधारण जनता में प्रचलित गी' 
पद्धति से लेकर शिक्षित जनता में प्रचलित काब्य रूपों को उन्होंने समाः 
इुदय से आपनप्य१ पा । यद उनकी अदभुत वाच्य प्रतिणा बा तप उन्हें सुर 
का प्रतिनिधि एव सर्वश्रेष्ठ कवि सिद्ध बरने का ज्यलन्त प्रमाण है। 
इतनी विषमताश्रों में साम्य स्थापित करने बाला पुरुष यदि लोकनाय' 
नहीं होगा तो श्रीर वीन होगा | तुलसी ने बुद्ध, कबीर, चेतन्य श्रादि « 
भाति कोई मत नहीं चलाया पर दिदुत्त थे ज्चेत्र में श्राज तुलसी का को 
प्रतिदवन्द्दी नदी हैं। तुलसी कवि, भक्त, पड़ित, सुधारक, लोकनायक श्री 
भविष्य सप्या ये । उन्होंने प्रत्येक सेन्र में समता की. रक्ा_करते हुए ऐः 
काव्य का खुजन किया जो श्रव तक उत्तर भारत का पय-प्रदर्शक रहा है 
इसका कारण यह है कि मद्दान्‌ साहित्य सदेव श्रपने सामने एक महान लक्द 
लेकर चलता हैं जिसके प्रति क्रियाशील रहने की भावन] को वह अपने पाठव 
के दृदय में_सचेत रूप से_जगाया करता है [_ रामचरितमायस सें यह गुर 
विशेष रूप से विकसित हुआ जिसने विवेक श्रौर श्रनुराग, शास्त्र और समाः 
शान श्रोर क्रिया के बीच एक हेड समन्वय स्थापित करने की थे टा की । 
तुलसी की इसी महान प्रतिमा से प्रभावित द्वोकर प्ररूिद् श्रालौच 
प्रताशचन्द्र गुप्त तुलसी के ग्रति श्रद्धोंजलि श्रषित करते हुये लिखते हैं- 


न दिपू + 


“तुलसी की दृष्टि व्यापक श्र सार्वभौमिक थी | जीवन के प्रति उनका दृष्टि 
कौण स्वस्थ और जनवादी था | दृष्टि का यद्द व्यापक प्रसार हमें विश्व वे दो 
दी चार लेखकों या कपियां भें मिलता है। जीवन के रग विरगे चित्र विचि- 
जित रूप को उन्होंने उसवी समग्र व्यापक्ता में देखा, हर्ष, विपाद, उल्लास- 
विलास, जय-पराजय के क्षण उनके काध्य में हम चिरकाल तक सुरक्षित 
पाएँ गे | मनुष्य का, प्रकृति का, समाज का व्यापक दर्शन ठुलसी साहित्य में 
पूर्णरूप से प्रस्कुठित हुआ है। जो विशाल चित्रपट चुलसी ने हमें दिया दे, 
डसके पीछे हम कवि की मूलत जनवादी दृष्टि ही पाते हैं ।” तुलसी की इसी 
मद्दानता का उद्धार करते हुये स्वर्गीय सनाकर जी ने अपने एक छुप्य में 
उन्हें देवताशों के समकक्ष ठहराया है-- 
“कमिता सुध्टि उरार_चाद-रचना विरसचिवर्‌। 
भक्तिभाव प्रतिपाल विस्नु मद मोद श्रांदि हर ॥ 
बोध मिब्ुध विउुधेत, सेस भ्रव धम्ं धराघर | 
सब्द सिंधु छुम वर्ण, श्र्थ घन धात्य धनाकर ॥| 
अम विटप ध्रमुजनु कुमति बन; श्रगिन तेज रवि सुजेस ससि । 
मुनि ट्लसीदास सब देवमय, प्रनवत 'रक़्ाक्रं हुलसि ॥” 





६--. तुलसी की भक्ति-मावना 


( प्रो० भारतभूषण सरोज एम० ए०) 


ओऔरामतलश्ञ-चूड़ामाणि पूज्यपाद गोश्वामी तुलसीदास जी जैसे श्रादर्श 
भक्त और त्यागी महात्मा जब इस ससार में अवतरित हुए. तब ससार सागर 
के दोनों छोरों पर निराशा का निबिद श्रंघकार छाया छुआ था और जनता 
तमोमयी राति में इधर-उधर मटक रही थी । धह श्रम भान्त पथिक की भाँति 
किसी अवलग्दन की खोज में थी परन्तु भाग्य चक बी गति विपरीत दिखाई 
दे रद्दो थी । घार्मिक राजनीतिक श्रादि आन्दोलनों की दवपमयी श्राधी उसके 
नेतों में धूल भॉक कर उप्ते भटकती निशा के भ्रज्ञात पथ पर धरेल कर स्व 
स्वार्थ के निमित्त उसकी प्राणवायु का निगरण करना दी चाइती थी कि भव* 
सागर के दूसरे छोर पर श्राशा की एक ज्योति दिखाई दी भ्रौर धीरे धीरे 
तलसी शशि का जीवन-गगन में उदय हुआ्रा । देश के जीवन का श्रधवाएं 
श्रीर द्वेप की श्रग्नि इसके शीतल प्रकाश से शान्द दोने लगी श्रौर इस विश् 
परेएय सतकवि गोस्वामी तुलसीदास ने विधान्द ससार पथिक के लिए सम 
रसायन की अमर धारा प्रवाहित की, जिसको पौकर जनता आज तक श्राभारी 
हे शरीर युग-युग तक रहेगी । उन्होंने मक्त अमर्रो के लिए भाव कलिकाश्रों 
द्वारा भक्ति पराग को निःखत किया, जिसका पान कर जनता श्राज तक श्रपने 
सौभाग्य क्षण की प्रशण.क्रती दे | उन्होंने अपने साहित्य मे मधन द्वार 
रामचरित चिन्तामणिण का धुनरुद्धार क्या और रामत्व का मन्त्र दिया | मत्ति 
भावना के लिये जिस व्यक्तिगत ईश्वर की श्रावश्यक्ता थी, तुलसी ने उसे 
दाशरथि राम में पा लिया था। 'जड् चेतन जंग जीव जत, सकल राममय 
जानि' कह कर तुलसी ने इसी भाव को भ्रक्ठ क्या दे कि राम सृष्टि के प्रत्येव 
पदार्थ में व्याप्त हैं | वे घट-घट वासी है । वस्तुतः गोस्वामी जी रामाठुजाच!य 
की परम्परा में श्रीरामाननद के सिद्धान्तातुयायी थे, जिम्होंने कबीर को राम 
नाम का मंत्र दिया था और जिसके श्राधार पर कबीर ने निशुण सगुण हे 
परे अपने राम की कल्पना फ्री थो। तुलसी के राम भी विधि हरि शस 


ननावन हार और दशरथ मुत्त होकर भी पहा-है । तुलसी के राम मी बह 
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हैं, वे मी चूरदास की भाँति “अवगति गठि क्छु कहत न झ्रावे? सिद्धान्त के 
पोषक ईं यद्यपि उनकी दृष्टि में निगुण और सगुण अक्ष एक दी हैं, विगुण 
ब्रक्ष ही भक्त के प्रेम के कारण गुण” हो जाता है-- 


ध् अ्गुनद्धिं नहिं बछु मेद्ा | गावहि मुनि पुरान बुध वेदा । 








अगुन अरूप अलख शअ्रण होई । भगत प्रेम बस सगुन सो होई | 
जी शुत रहित सगुन सोह कैसे | जलु हिम उपल विलग नहीं जैसे | 
किन्त नियुण शाम साध्य होने कै कारण सर्बसुलभ नहीं हैं | उसके पथ 

में कटकों का जाल बिछा है जो जीव के आगे बढ़ने में बाघक रहता हैं परत 
सगरुण भक्ति श्रापु पलदायिनी है | उसका मार्ग सरल सुगम श्रोर सुबोध है। 
मक्ति स्वतस्त औ्रौर निरपेक्ञ है । ज्ञान और विज्ञान इसके श्रधीन हैं | भक्ति से 
शान फी सृष्टि होती है और ज्ञान प्राप्त होने पर भी भक्ति की स्थिति रहती 
है। दोनों एक वूसरे पर श्रवलम्बित हैं| परन्ठु श्रन्तर केवल इतना ही है कि 
पद बाज यह आर किए न रह स्त्री है और शान पुरुष है | शान, विराग, योग श्रीर विशान 
ओर माया भी स्त्री रूपिणी हे । पुरुष मारो पर मुख्य दोता है और नारो उसे 
मोहित फर मुग्धता के पाश में बोध देती है । नारी नारी पर मुम्ब नहीं होती 
और न दी नारी नारी की मोहित कर सकती है | श्रतः ज्ञान, विराग आदि 
साधन माया विमुग्ध द्वो समते हैं, पर भक्ति “पर माया श्रपना प्रभाव नहीं 
डाल सकती | श्रत+ रामभक्ति के बिना निवोण की प्राप्ति असम्मर हे । 
जीवन के क्लेश रामभक्ति के बिना उसी प्रकार नहीं मिट सकते जिस प्रकार 
बिना सूर्य के तम का विनाश नहीं होता | सूर्य के तम का विनाश नहीं होता | जिस प्रकार सर्योदय होने से [दिये होने से 


सेंपार कप कह मद हा पल पल पापा 7 के श्रधकार का नाश द्वो जाता है उसी प्रकार हृदय गुफा में 'राम 
चोगः का उदय दोने मान से ही श्रशञान श्र मोह का श्र-पछार सिट जाता. 
(की 230 समस्त पचभीतिक पदार्थों को भस्म कर देती 
५, उसी प्रकार रामनाम समस्त शुभाशुम कर्मों को भस्म कर देता है। 'नाम! 

के उदय होते द्वी हृदय के समग्र ताप-सताप का निवारण हो जाता है और 
रज्षिय ज़रनि? शात हो जाती है | समध्त साधनों के परिणाम स्वरूप राम भक्ति 
के बिना वास्तविक क्षेम किसी को प्राप्य नहीं मोक्ष मी राममक्ति के विना 
उसी प्रकार नहीं टिक सफता जिस प्रकार जल बिना भूमि के नहीं टिक्ता | 
उसको किसी श्राधार की आवश्यकता रहती है। 

जिम बिन यल जल रहि न सकाई | कोटि भॉति कोई बरे उपाई ॥ 

तथा मोौच्छु सुख सुनि खगराई | रद्धि न सकइ हरि भक्ति बिहाई || 
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ओर फिर इस कलियाल में तो सदुगति वा एक दो साधन दे, वद्द दे 
शाममर्ति | इसलिये इस मानव शरीर को जोदि सप्रस्व साधनों फ़ा्‌ छाघन# 
है पाकर था जो हरि मक्ित नहीं करते, शोर प्रिपरयों म श्रासक्ति रफते है, ये 
श्रपमी जीवन निधि को उसी प्रकार व्यर्थ म॑ गैँयाते हैं जिस प्रकार कोई बाँच 
के बदले म स्पर्शमाण गँवाता दे | इसीलिए तो तुलसी ने समस्त ससार को 
सियाराममय जानकर उनका प्रणाम किया हे । और भवित यो ही अ्रपनावर 
सेब्य सेवक भाव से राम नाम की मद्दिमा का याय करत हुए, उनकी पाचना 
की है । ये अपने परम स्नेही को मी त्यागने का उपदेश देत है यदि उसको 
राम थ्रीर बैदेह्दी प्रिय न द्ो-- 
जाये प्रिय न राम यैदेदी | 
सो छुडिये कोटि बैरी सम जद॒पि परम स्नेदी ॥ 
तज्यो पिता प्रहाद, विभीषण बघु, भरत मट्तारी ॥ 
तलसी सो सभ्र भौँति परमद्वित पूप्य ग्रान ते प्यारों ॥ 
जासो होय सनेद्द रामपद, ऐसो मतों हमारो ॥ 
इसीलिये वे सभी के पास राममक्त होकर गए. हैं। उन्होंने शिय। पार्वती 
विष्णु आदि श्रन्‍्य देवी देवताओं की स्तुति भी की दे, परन्तु सभी से सातु दि 
रोध श्र दीनता पूर्वक भगवत्‌ $पा की याचना की है । 
कबहूँक अम्न अवसर पाई, 
मेरियों सुधि द्यायवी क्छु क्झण कथा चलाई। 
यहाँ इन्होंने भवभूति के स्पर में स्वर मिलाकर क्झण रस का ग्राधास्य 
स्वीकार कया दे । भला तुलसीदास इसके श्रतिरिक्त और मॉय ही क्‍या 
सकते थे ! उनकी तो “साबेन के अन्धद्ि ज्यों खुकप रग इरौ! जैसे गति थी | 
इस अनन्य भकित के कारण ही सच्चे भवत ये समान उनके हृदस स अनेक 
प्रकार की भक्ति से श्राप्लावित भाषनाएँ प्रस्कृटित हो गई जिनम दैन्‍्य, 
श्राशा, आत्म समर्पण, श्राप्म ग्लानि, श्रतुताप और श्राप्म निवेदन की भाव- 
नाएँ, प्रमुख रूप से नि खूत हुईं | छापने विगत जीवन पर दृष्टिप्त बस्ले से 
उन्हें जो अनुताप दोता हे उसे वे इस प्रकार व्यक्त करत हैं--- 
“जन्म गयो बादहि चर बीति 
परमार्थ पाले न पसयो क्छु अनुदिन अधिक अनीति ॥४ 
हि ऐसी स्थिति म सगवान के अतिरिवत्त उन्हें बोई और सद्दायक दिजाई 
नहीं देता | भपदान की श्रनुकम्पा पर दृढ़ विश्वास होने के कारण ये आत्म 
सर्मपण करते हैं| उनको पिश्वास है कि प्रभु क्षणमान में हो सारी क्ल्ुप 
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कालिमा को धो डालेंगे, क्‍योंकि उन्होंने जगयु, अटिल्या, श्रजामिल श्रादि 
१ रातों को भी मुक्त कर दिया या। इसीलिये कवि विनती करता है-- 
“काहे ते हरि मोहि विसारो । 
लानत निज महिमा मेरे अ्रघ, तदपि न नाथ सँभारों ॥” 
इतनी विनती करते हुए कवि का गला रुँघ श्रात्ता है तथा श्रशुधारा 
स्वित होने लगती है । स्वामी के शील, शक्ति शरद सीन. की ओर कवि 
का मन ध्रावृष्ट हुआ जिससे पश्चाताप, लाजा, विश्वास तथा मगलाशा भ 
०4077 7 कक मा । स्तन 
उस विनोण स्यागमयी भावनाएँ ओर शात्म बलिदान की शक्ति कवि 
के मानस क्षेत्र से प्रस्फुटित हुई हैं । श्रस्तु कवि का कद्दना है कि ज़िना मग 
बत्प॒काश के उसका पाना सर्वथा श्रसम्भव है । राम नप्म की महिमा का गान 
करते हुए, दीनता, दुर्घलता, दैन्य श्रादि स्वीकार बरने पर दी श्री: मन के. मन के. 
बिकारों को त्यागने पर ही राम की भत्रित रूपी पवित्र गगा की घास में डुब- 
किया लेगा सकते है। ई' लगा है। इसी कारण उन्होंने रामनोम कौ महिमा का गान 
किया है। हक जिगर प्रकार गुड़-के स्वाद को व्यवत नहीं-फर-सकता;-उसके 
त्र्स्म् न कप भीतर ही भीतर रंसास्वादन करता रहता है उसी प्रकार तुलसी राम 
नाम गाते हैं, पिरे भोगा नहीं पाते । यद्द तो स्वसवेद्य रस हें, रस पान फ्रने 
वो बस्तु है | गोस्चामी जी के लिये तो मद नाम ही था आए ग्रद ध्यान नाम ही 'माइ छाप गुरु स्वामी! 
सब कुछ ई और “तप, तीरथ मस दान नेमें उपवास आदि सभी से बढ़कर 
है। इस नाम-मणि प्रकाश से ही श्रस्तर बाहर एके अपूर्व ज्योति जगमगा 
उठेगी-- 
राम नाम मनि दीप घर जीह देहरी द्वार | 
तुलसी भीतर बाहेरहुँ जो चाह॒सि उजआर | 
सम का नाम मात लेने से श्रधमाघम भी मुक्ति पा लेता है | राम नाम 
लेने से द्वी भव-सागर गोपद दे समान हो जाता हे । इतना ही नहीं 'नाम लेत 
भब-सित्रु सुज्ाहि और फिर उसे तैरना नहीं पढ़ता | इस क्राल कलिग्ाल 
में तो नाम! कल्पत्न्ष के समान है, जो स्मरण करते ही कलियुग के दुज़ 
दन्द को नाश कर देता दै | इस युग में न कर्म हैं न भक्ति और म ज्ञान ही 
है एक मात्र नाम ही सबका आधार हैं| माम की साधना के सम्बन्ध मे 
गोस्वामी जी ने कहा है-- 
पय अन्हाइ पल खाइ जपु राम नाप पठ मास 
सऊल सुमयल सिद्धि सघ करतल तुल्मीदास ॥ 


२ ह 3, 5 
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की जाप करने से सब मजल और रूपी सिद्धियाँ वशीभूत हो जञ 
उैचती के अनुसार पा? और ये दो ख्र श्रीर कोमल कास्त शूद्ध 
के दृदयकमल प्र मंडरोनै बीज अमर हैं, भक्तिरूंपिणो झुन्दर स्त्री के 
के लोलित ऊेणकूल ह और जंगत्‌ के हित्त के लिये चन्द्रमा और चूबं 
इस अकार तुलसी की शुभ्र भक्त हृदय आत्मा राम के प्रत्ति भ्रनन्य प्र भर 
विश्वास में सतित्रिम्बित होती है। वे राम के आदर्श भक्त और 5 
सेवक हैं । उन्होंने राम की भक्त को सेवक सेग्य भाव में स्वीकार कन्या 
त्ते 


उनके अनुसार 'सेयक सेब्य भाव बिनु भव न तरिय उरगारिए यह्दी से 
सेपक भाव उनकी मक्ति-साधना की अधान विशेषता है । तमी तो वे कहते ६ 
“सो - अनन्य जाके श्रस्ि, मति न ररे हनुमन्ता । 
पचराचर, रूप रासि भगवन्ता ॥? 
यही उनकी भक्ति-साधना का क्रियात्मक्‌ रूप है जो उन्होंने अपने द्वदर 
के उद्देगो को शान्ति करने के निमित्त स्‍वान्तः सुखाय रूप में रचा है। परन्त 
भक्ति का और पेत्संबन्धी अन्य भी स्वान्तः उखाय होने के साथ- 
थ 'अपर सुखाक भी हो गया है | वैलसी ने अपने इच्डदेव में शील शक्ति 


ओर सौदर्य का समन्वय किया है| वे राजा दोने के पाय-साथ भगवान हैं | 
का स्त सूट प्रिमु: ) हैं और य समय पर जीय सत्य, रज श्रौर तम की 
ओर आक्षष्ट दीता है | जीव पर ) ओर ताकृष्ट होता है श्रत: त्रिगुर 
स्मक इष्टदेय भ पे को भ्रधिक 'पिंत कर सक: हैं। इसी श्रभिप्राय से 
उैलसी ने नियुणाल की कल्पना की | *ज का अतीक सौन्दर्य तम का 
प्माव का प्रतीक द्दै कार तुलसी क्षे इध्ट देव 
देन लोकेत्तर सणो से युक्त है गम सुन्दरता के भी अलौकिक हुफ हैं। 
मानों तीनों का सौंदर्य बटोरकर उ. दम 


सुन्दरता कै; त्रैभुवन सन्दरता ने दी दो रूप 
पारण कर लिये हों-.._ है 


2... “मु मूरत्ि घरि उसय भागभद तिमुवन सन्दरताई ।9 
*<८/डदारता, शाल शौर शरणागत उत्सलता राम के भधान गुण है जिन 
परे समस्त भक्त-समाज निछाबर ६ | चुलसी कृपा के न्‍+ - 


&- हक 





पयहिदनी नदी में स्नान करके और फ्लाहार करके छः महीने राम नाम 
का जाप करने से सब मन्ञल श्रीर सभी सिद्धियोँ वशीभूत दो जाती हैं। 
तुचसी के श्रनुसार (रा! और 'म! ये दो झछुर और कोमल कांस्य शब्द भर्को 
के हुटयकमल पर मंढराने वीले भ्रमर है, भक्तिहिपिणोी सुन्दर स्त्री के कामो 
के लोलित कर्यफूल ईँ श्रौर जगत्‌ के द्वित के लिये चन्द्रमा और सूर्य हैं। 
इस प्रकार तुलती की शुश्र भक्त द्वदय आत्मा राम फे प्रत्ति अनन्य प्रेम और 
विश्वास म प्रतिबिग्बित होती दे । वे राम के आदर्श भक्त और अनन्य 
सेवक है । उन्होंने राम की भक्त को सेवक सेन्य भाव में स्वीकार किया है । 
यदि सम स्वामी ई तो तुलसी गुलाम श्रीर दास हैं । 
तू दयाल द्वो दीन, त्‌ दानि हाँ _ भिखारी 
हों प्रसिद्ध पातकी, तू पाप पु जारी । 
उनके अनुसार 'सतेवक सेन्य भाव बिनु भव न तरिय उरगारि/ यही सेब्य 
सेपक भाव उनकी भक्ति-साधना की प्रधान विशेषता है | तभी तो थे कहते ६- 
#सो श्रमन्‍्य जाके श्रसि, मति न ढरे हनुमन्ता । 
में सेवक सचराचर, रूप रासि भगवन्ता ॥? 
बद्दी उनकी भक्ति-साधना का क्रियात्मक रूप है जो उन्होंने अपने हृदय 
के उद्दे गो की शान्‍्त करने के निमित् स्वान्तः सुखाम रूप में रचा दै। परन्तु 
भक्ति का यद्द रूप और तत्सबन्धी ग्रन्थ भी स्वान्तः सुखाय द्वोने के साथ- 
साथ “अपर सुखताय' भी दो गया दे | तुलसी ने अ्रपने इष्टदेव में शील शक्ति 
और तोदर्य का समन्वम किया ह। थे राजा होने के साथ-साथ भगवान हैं | 
समस्त सृष्टि निमुणमयी हैं श्रोर समय समय पर जीव सत्व, रज श्रीर तम की 
और आक्ृषष्ट होता है | जीव त्रिगुण की ओर श्राकृष्ठ होता दे ग्रत पिगु- 
शात्मक इष्ददेव भरत को अधिक आकर्षित कर सकते हैं। इसी अभिप्राथ से 
चुलसी ने निगुणाध्मक स्वरूप की कल्पना की । रज का प्रतीक सीरूर्य, तम का 
प्रभाव शक्ति श्रोर सत्य का प्रतोक शील है | इस प्रकार दुलसी के इशध्टदेव 
इन सोकोचर शुर्धों से युक्त ई । राम मुन्दरता के मी अलौकिक रूप हें।[ 
मार्नों तीनों का सौंदर्य बदोस्कर उनके बर-बदन पर डेडेल दिया गया हो। 
राम-लेच्मण की सुन्दरता के रूप में त्रिभुवन की सुन्दरता ने दी दो रूप 
धारण वर लिये हौ-- 
»... “मनु मूरति घरि उसय माग्रमइ निभुवन सुन्दरताई [? 
</उदारता, शील शऔ्रौर शर्णागत वत्सलता राम के प्रधान गुण हैं. जिन 
पर समस्त मकतन्समाक् निद्धावर दे ) तुलसी भी राम की कृपा करकर मोक्ष 
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की श्राकोंचा नहीं करते वरन्‌ दृढ़ भक्ति! का बर्ान शोर भक्ति भावना 
क उत्तरोच्र विकास प्राप्त करना, यद्दी उनकी दृढ़ मनोकामना दे । , उन्होंने 
अपने को पूर्णतः राम के श्र्पित कर दिया दे। यह आत्मसमर्पंण इसलिए 
किया है कि भगवान दीननायक शरीर भक्तवत्सल हैं| उनकी अनुकम्पा पर 
उन्हें दृढ़ विश्वास है कि पतित पावन होने के नाते वें उनका भी उद्धार 
करेंगे । सत्र की उदाखा श्रीर भक्त-वत्सलता का ज्यलन्त उदादरण इस बात 
का साती दे कि तुलसी की उनके प्रति कितनी श्रसीम श्रद्धा श्रीर 
विश्वास या-- 

ऐलो को उदार जग माही । 

बिनु सेवा जो द्ववै दीन पर राम सरिस कोउ नादीं | 

जो गति जोग विराग जतन करि नदिं पावत मुनि शानी 

स्रो गति देत गीघ सबरी कहूँ प्रभु न बहुत जिय जानी ॥ 

जो सम्पत्ति दुससीस श्ररपि करि रावन सिव पहैँलीन्हीं। 

सो सम्पदा विभीषन कहूँ श्रति सउुच सहित इरि दीन्हीं॥ 

तुलसीदास सब माति सकल सुख जो चाहस मन मेरो | 

ती भज राम, काम सब पूरन करें कृपानिधि तेरो॥ 

राम की भक्ति-मणि को प्राप्ति करने में श्रनेक श्रायोजन जुटाने की 
आवश्यकता न्दीं पड़ती, थे तो श्रापुतोष ई, प्रेम सहित किए गये नाम स्मरण 
मात्र से ही ये प्रसत्त द्वो जाते है | परन्तु फिर भी राममक्ति के चरम पद पर 
पहुँचने के लिये क्रमिक विकास का श्राश्रय लेना पढ़ता है | राम ने शबरी 
को नवघाभक्ति का उपदेश दिया था । सीतान्वेपण करते हुये श्री राम जब 
शबरी के यहाँ झ्रातिथ्य अददय करने के लिये उसके श्राश्रम में गये तो उन्होंने 
उसे नवधा भकित का उपदेश दिया जिससे गोस्वामी जी ने यह प्रदर्शित किया 
है कि भक्त श्रपना श्रात्मिक विकास कैसे कर सकता है । 
अ्रवण कीर्तन विष्णोः स्मरण प्ठ सेवनम्‌ । 
अर्चन, वन्दन दास्य संख्यमाप्मनिवेदमम्‌ ॥ 
राम भक्त का यादुर्भाव मुख्य रूप से राम के चरित्र भ्वण, मनन तथा 

कोर्तन परे दोता है | राम के शौल स्वभाव से परिचय प्राप्त करने से उनकी 
मेकित तो श्रमायास द्वी प्राप्त दो जाती दे । यह कथा-अ्रवण भी सत्सगति से 
दोता.है--बिनु सत सगन इरि कथा, तेहु बितु द्रवद्धि न राम?? इसी प्रकार 
अन्य स्प्रण आदि सात भक्ति मन्दिर के द्वार हैं। जो मक्‍त श्रवण आदि फ्रे 
क्रमिक विकार से श्रात्म-मिवेदन तक पहुँचता दे बही सर्वशेष्ठ भक्त हैं । इस 
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पयरिवनी नदी में स्वान करके और फलादार करके छः महीने राम नाम 
का जाप करने ते सब मज्जल श्रीर सभी सिद्धियोँ वशीभूत दो जाती ह। 
तचसी ऊे श्रेतुसार सु? श्र मे! ये दो प्र शरीर. कोमल कास्त शुद्ध अच्छा 
के हुदयकमल पर महान वीले भ्रमर दे, भक्तिरूपिणी मुन्दर स्त्री के कानों 
के लोलित कर्णफूल हैं श्रीर जगत्‌ के हित के लिये चन्द्रमा और सूर्य है। 
इस प्रकार तुलसी की शुभ्र भक्त द्वदय ब्रात्मा राम के प्रति अनन्य प्रोम श्रीर 
विश्वास से प्रतिविम्बित दोती है । वे राम के आदर्श मस्त और अनन्य 
सबक है। उन्होंने राम की भक्तित को सेवक सेव्य भाव में स्वीकार किया है | 
यदि राम स्वाप्ती हैं तो दुलसी गुलाम ओर दास हैं । 
व्‌ दयाल हों दीन, तू दानि हो भिखारी 
हों प्रसिद्ध पातकी, दू पाप पुजहारी | 
उनके अनुसार 'सेवक सेव्य भाव बिनु भव न तरिय उरगारि” यही सेब्य 
सेपक भाव उनकी भक्ति-साधना की प्रधान विशेषता है | तभी तो वे कद्दते हैं- 
“दो अनन्य जाके असि, मति न खरे हनुमन्ता। 
मैं. सेवक सचराचर, रूप रासि भगवन्ता ॥? 
यही उनकी मक्ति-साधना का क्रियात्मक रूप है जो उन्होंने भ्रपने द्वदय 
के बद्वेंगों को शान्त करने के निमित्त स्वाल्त: सुखाय रूप मे रचा दे । परन्तु 
भक्ति का यह रूप और तत्सबन्घी अस्थ भी स्वान्तः सुखाय दोने के साथ- 
साथ 'अपर सुखाय' भी हो गया है | तुलसी ने अपने इध्ददेव में शोल शक्ति 
ओर सोदर्य का समन्वय किया है। वे राजा होने के साथ-साथ भगवान ईँ | 
समस्त सूष्दि जिगुणमयी है श्रौर समय समय पर जीव सत्य, रत और तम की 
ओर आरक्ृष्ठ होता है ) जीव त्रिगुण की ओर श्राकृष्ट होता है ग्तः ब्िगु- 
शात्मक इष्टदेव भक्‍त को श्रधिक आकर्षित कर सकते हैं | इसी श्रभिप्राथ से 
तुलसी ने त्रिगुणात्मक स्वरूप की कल्पना की । रज का प्रतीक सोन्दर्य, तम का 
प्रभाव शक्ति श्र सत्य का प्रतीक शील है । इस पक्रार तुलसी के इध्टदेय 
इन लोजोत्तर गुणों से थुक्त हैं। राम सुन्दरता के भी अलौकिक रूप हैँ। 
मानों तीनों का सोंदर्य बढोरकर उनके वर-बदन पर उडेल दिया गया हो। 
राम-लच्मण की सुद्दरता के रूप मे त्िसुदन की सुन्दरता ने ही दो रूप 
धारण कर लिये हा-- 
#प्रमु मूरति धरि उभय मागभइ त्रिश्वुवन मुन्दरताई ।४ 
/उदारता, शील श्रौर शरणागत वत्सलता राम के अधान्‌ू गुण हैं. जिन 
पर समस्त सढत-समाज निछुगब॒र है | तुलसी भी राम की कृपो ककर मोक्ष 
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की आकाँवा नहीं करते वरन्‌ हिंद भक्ति? का बरदान और भक्ति भावना 
॥ उत्तरोत्तर विकास प्राप्त करना, यद्दी उनकी दृढ़ मनोकामना है । , उन्होंने 
श्रपने को पूर्णतः राम के अर्पित कर_दिया है।यह आ्रात्मसमर्पण इसलिए 
किया है कि भगवान दीौननायक और मक्तवस्सल ई ! उनकी अनुकम्पा पर 
उन्हें दृढ़ विश्वास दै कि पतित पावन द्वोने के नाते वें उनका भी उद्धार 
करेंगे । राम की उदारता और मक्त-वत्सलता का ज्वलन्त उदाहरण इस बात 
का साक्षी हे कि तुलसी को उनके प्रति कितनी श्रसीम श्रद्धा श्रीर 
विश्वास था-- 
ऐसो को उदार जग मोदी । 
बितु सेवा जो द्रवै दौन पर राम सरिस कोउ नाहीं | 
नो गति जोग विराग जतन करि नह्िं पावत मुनि ज्ञानी 
सो गप्ति देत गीघ सबरी कहेँ प्रभु न बहुत जिय जानी ॥ 
जो सम्पत्ति दससीस श्ररपि करि रावन सिव पहेँ “लीन्हीं । 
सो सम्पदा विभीषन कहूँ श्राति सकुच सहित हरि दीन्‍्हीं |॥ 
तुलसीदास सब भांति सकल सुख जो चाह॒सि मन मेरो। 
तो भज राम, काम सब पूरन करें क्ृपानिधि तेरो॥ 
राम की भक्ति-मणि को प्राप्ति करने में श्रनेक आयोजन जुटाने की 
आवश्यकता नहीं पड़ती, वे तो आ्रापुतोष है, प्रेम सहित किए गये माम स्मरण 
माघ से ही वे प्रसन्न हो जाते हें । परन्तु किर भी रामभक्ति के चरम पद पर 
पहुँचने के लिये ऋमिक विकास का श्राभ्रय लेना पड़ता है | राम ने शबरी 
को नवधाभक्ति का उपदेश दिया था | सीतान्वेषण करते हुये भरी राम जब 
शबरी के यहाँ आतिथ्य अहण करने के लिये उसके आश्रम में गये तो उन्होंने 
उसे नवधा भक्ति का डपदेश दिया जिससे गोस्वामी जी ने यह प्रदर्शित किया 
है कि भक्त अपना आात्मिक विकास कैसे कर सकता है| 
अवशण कीर्तन विष्णो$ स्मरण पद सेवनम्‌ । 
अर्चन॑, वन्दनं दास्यं सख्यम्ाप्मनिवेदनम ॥ 
> , राम भक्त का प्रादुर्भाव मुख्य रूप से राम के चरित्र भव, मतते वा 
कीर्तन से होता दै । राम के शील स्वभाव से परिचय प्राप्त करते में उनकी 
मेंक्ति तो अनायास ही प्राप्त हो जाती है । यह कथा-अरवश मी कत्सगति से 
दोता हे--“चितु खत संगन हरि कया, तेहु बिनु द्रवहि मे राश इसी प्रकार 
अन्य स्मरण आदि सात भक्त मन्दिर के द्वार हैं। जो भक्त “ये | आदि कर 
फ्रमिक विकास से आत्प-निवेदुन तक पहेँचता दे वही सर्वभेप्ठ भक्ताईं ॥ इस 
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पिकास से प्रगतिशील भक्त मगवान का अन्य प्रेमी और सेवक दोता है । बह 
अ्नन्य भाव से ही श्रात्म समर्पण करता है श्रोर उस अनन्त मे लीम द्वो जाता 
६ । यह धिकास ज्ञान की सीढ़ी पर चढ़ने से द्वी सुसाध्य होता है। इस 
परिक्रासोन्मुख मक्तिवाद को दी तुलसीदास जी ने महत्वपूर्ण स्थान दिया है 
ओर व स्वय मी इसी प्रफार विकासान्मुष्त रहे हैं| यह नवधा भक्ति अगयान 
मच हा इब  उ चरम प्रद ,पर पहुंचने का उत्तय साधन है शोर 22205 एक से दूसरी 

तुनसीदास ने गुरु कृपा को मी परिशिष्ट स्थान दिया दै | उनका कहना 
है कि जिस प्रकार भगर्कृपा तथा भागवत्‌ कृपा उस ज्ञान की प्राप्ति के लिये 
आवश्यक है, मिसस़े भव सागर पार हां जाता है उसी प्रकार गुरु कृषा भी 
श्रावश्यक है-- 

तुलसीदास हरि गुरु क्झना बिनु विमल विवेक न हाई । 
बिनु पिवेक सखार घोर निधि पार न पायवै कोई ॥ 

ब्राह्मण सेवा रामभक्ति की एक आवश्यक भूमिका है। विप्र-दोह वी 

गोस्पामी जी ने श्रन्‍्धों मे स्थान दिया है । 
विप्रदोह जनु बॉट परधो हठि सबसो बैर बढ़ाबौ। श् 
ताहू पर निज मति बिलास सब सतन मॉम गनाबी ॥ 

इस प्रकार तुलसीदास जी ने किसी नवीन मत का प्राहुर्भाव नहीं किया। 
सनातन हिन्दू धर्म के प्रचलित सिद्धान्तों का समन्वय करके अपने.सत को 
स्पष्टीकरण किया है । उसम इतिद्दास, पुराण, वेद श्रादि की पृष्ठभूमि पर 
उन्हीं के द्वारा प्रसारित धर्म सिद्धान्तों को स्पष्टतम रूप म प्रस्तुत कर भक्ति 
के नाम्र स पुसारा है। इसऊकू साथ साथ भत्तति से विवेक को भी पूर्ण स्थान 
दिया है। वियक से समार के स्वल्प का श्र्थ तुलसी ने लिया है न कि शान 
मार्ग से | इस सम्बन्ध मे जीव माया श्ौर बह के विषय मे अपने स्वतन्त 
विचारों को तुलसी में व्यक्त क्या है । इस प्रशार तुलसी ने भक्ति रस से 
छुलकते हुए 'मानस में समस्त भक्तों को श्रवगाहन कराया और समग्र लोक 
का आम्यन्तर मल दूर हुआ और राम भक्ति का प्रसार हुआ । राममक्ति के 
इस सर्मान्वत लेप को जनता ने सरलता, सुबोधता और सुगमता से अपना 


लिया, जिससे देश की दंपमयो अग्नि शान्त हुई। इस सबका श्रेय मात्र 
भक्त शिरोमणि तुलसीदास जी को है। 


७-तुलसी का काव्य सौन्दर्य 
धञ.. (डा० उमलेश ) 

तुलसीद|स हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि _हैं। उनवी प्रतिभा, कल्पना और 

प्रकृति निरीक्षण तथा व्यायहारिक ज्ञान इतना उच्चकोटि का है कि हिन्दी का 
कोई दूसरा कवि उनऊी नहीं पा समता | ६पका कारण यह है कि कविता 
उद्रकषे भक्त हृदय फ्रा-पतिजिम्ब यी#टैता उद्दे श्य हाम गुण गान था। 
स्वय उन्होंने कद्दा है--/एहि मदद रघुपति चरित उदारा, श्रति पावन पुरान 
खुति सारा 7? राममय जीवन के कारण ही उन्होने प्राकृत श्रथवा साँसारिक 
मनुष्यों की प्रशसा के लिये ग्रपनी वाणी का उपयोग कर उसे कलकित नहीं 
फिया। उन्होंने कद्दा--“की-हे प्राकृत जन गुम गाना, सिर धुनि गिरा 
लागय पछिताना |” - 

, स्वान्तः सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा! लिखने वाले भक्त कवि से यददी 
ब्राशा भी यो | लेकिन स्वातः सुलाय लिखने,बाले इस कवि ने अपनी कविता 
में जनता के हित की इतनी बातें भरदी है कि उनका लेखा जोखा रखना भी 
ग्रालोचर्की को कठिन जान पड़ता है। रामचरित मानस! तथा श्रन्य प्रन्यों 
में उनकी विचार घारा का अध्ययन करने से पता चलता है कि भारतीय 
सस्कृत की कोई ऐसी घारा नहां है, जा कवि से छूट गई हो। राम का शीज्, 
शक्ति श्रीर सौन्दर्य समन्वित झ्रादर्श खड़ा करके तुलसी ने रत टिन्यू जाति 
को जीवित कर लिया । उनके शाम ब्रह्म हें ओर 'विधि दवरि शम्भु नचावत 
द्वारे! हैं। वे नर में नारायणक््व की सरस भॉकी दिखाने वाले हैं । 

जिसी कवि की प्रतिमा की परख के लिए आवश्यक है कि उसे काव्यो- 
पयोगी स्थलों की पहचान हो | तुलसी इस दृष्टि से श्रेष्ठ कवि हैं | उन्होंने 
कास्योपयोगी मामिक स्थलों को चुनकर रफा है और जहाँ आवश्यञता पढ़ी 
है बदों स्वय कल्पना से काम लिया है। इस कारण उनके काव्य में सभी 
रसो का समावेश हो गया है। 

शन्नार रस--सुलसी के मर्यादावाद के कारण यह रख अधिक प्रत्फुडित 
नूदीं हुआ है । फिर भी उसके सयोग वियोग दोनो पक्षी को अच्छी मोॉकी 

छ्रे 
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कवि ने दी दै। (पृष्पवाटिका! प्रसक्ञ से राम और सीता का स्नेह झ्रारम्भ 
होता है | सीताजी के श्राभूषणों की फंकार से राम की मनःस्थिति क्‍या दोती 
है | इसका चित्र कितनी कुशलता से बवि ने दिया है। 
ककण, किकिण नूपुर धुनि सुनि | 
कहत लखन सन राम हृदय गुनि॥ 
मानहुँ मदन दुरखुभी दीन्दीं। 
मनेसा विश्व विजय कहेँ कीन्हीं || 
राम का द्ृदुय विचलित हो रदा है, यह देखकर तुलसीदास उनके पविन्न 
चरण की मर्यादा यह कहकर रख लेते हैं कि जिस पर भगवान का मन 
लुभाया है, उससे उनका वैसा सम्बन्ध श्रवश्य होना चाहिए, क्‍योंकि रघुबशी 
कभी कुपय पर पैर नहीं रखते-- 
जाछु विलोकि श्रलौकिक सोभा, सहज पुनीत मोर मन छोभा | 
सो श्रव कारन जान विधाता, फ्रकद्दि सुमग श्र ग मुन आता ॥ 
रघुबसिन्द कर सहज सुमाऊ, मन कुपथ पग घरिश्र न काऊ | 
“कविताबली? में विवाद्द के पश्चात्‌ का जो वर्णन है, वह श्टगार रस का 
उज्म्बल रूप प्रस्तुत करता है-- 
दूलह श्री रघुनाथ बने दुलद्दी सिय मुन्दर मन्दिर मा्दी । 
गावति गीत सबै मिलि सुन्दरि बेदजुश्मा जुरि विप्र पढ़ाहीं ॥ 
राम को रूप निद्दारति जानकी क्कन के नग की परछाही। 
याते सब्र सुधि भूलि गई, कर टेकि रही पल टारत नाहीं ॥ 
< गारी चेशश्रों के वर्णन के लिए ग्राम बस्घुश्रों के यद्द पूछने पर कि 
सावले शरीर वाले कौन ई, सीता कितनौ कुशलता से सकेत करती है-- 
बहुरि बदन विधु अचल दोॉंकी, प्रिय तन चित भौंद करि वॉकी | 
खजन मजु तिरीछ्षे मैननि, निज पति कह्देक तिन्दृद्दि सियसैनमि ॥ 


वियोग < गार वर्यन भी मर्यादित दहै। राम के विरद्दोन्माद की ये 
पक्तियाँ तो प्रचिद दी दँ--- 


। हे खग हे सग मधुकर सेनी। तुम देखी सीता सूग सैनी । 


इनुमान ने राम को सीता काजो सन्देश दिया है, बह बड़ा मर्म- 
स्पशा ऐ-- 
के हु + 
श्रतुन समेत गहेदु प्रभु रचना | दीन बन्धु श्रन तारति दरना ॥| 
 फजनकम बयन चरन प्रनुरागी। फेदि अपराध नाथ मोद्ि त्यागी | 
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अवगुन॒ एक मोर मैं माना । बिलुरत प्रान मे कौन्द पयाना ॥ 
पिरदद अगिनि तनु तूल समीरा। स्वॉस जरहि जन भोति सरीरा॥ 
मयन खबद्िि जलनिज द्वित लागी। जरै न पाव देह बिरहायी ॥ 
चीररस--मानस की कथा मूलतः वीर काठ़्य का विषय दै । इसीलिए 
वाल्मीकि ने प्रत्येक काएड में वीरता के प्संगो की योजना की है परन्तु 
हुलती ने कितने द्वी ऐसे प्रसंग दृदा दिये हैं। परन्ठु फिर भी बीररस का 
अभाव नहीं है श्रीर उसके अच्छे चित्र दिये हैं | छुन्दरकाएड और लड्काकाएड 
में वीररस का अच्छा परिपाक है | जनक की सभा में लक्रमण के उत्साइपूर्ण 
वचनों से जिस प्रकार वीररस मूर्तिमान होता हैं, वह देखिए-- 
घुनहुँ भानुकुल पंकन भानू | कहें सुभाव न कछु अ्रभिमानू। 
जौ तुम्दार अ्रनुसासन पाऊँ। कदुक इव॒ ब्रह्माण्ड उठारऊँ। 
काचे घट जिमि डाों फोरी | सके मेरू मूलक इव तोरी । 
तब प्रताप मद्दिमा भगवाना | का बापुरो पिनाक पुराना॥ 
अश्रगद रावण-सवाद तो बीररस के भावों की खान दै। 'कवितावली? में 
श्गद के पदारोपण उत्साह का श्रच्छा चित्र दे-- 
रोप्यी पॉव पैज के विचारि रघुबीर बल, 
लागे भट खिमिटि न नेकु ठसकतु दे | 
त्तस्मो धीर घरमि धरनिघर घसकतु, 
धराघर घीर भार सद्दि न सकतु हे॥ 
मद्दाबली बालि को दब्त दलक्तु भूमि, 
तुलसी उघरि सिधु मेर मसकतु है 
कमठ कठिन पीठि घट्टा परथो मदर को, 
श्रायों सोई काम पै करी जो कसकत है ॥ 
रौद्र--वीरतापूर्ण प्रकार में वीररस के साथ-साथ रौद्र मी आरा जाता 
है। परशुराम के जनक की सभा में आने पर लक्रमण-परशुराम संबाद तथा 
कैकेशी के राजा दशरथ के वरदान न देने पर क्रोध के समय रौद्ग रख के चित्र 
देखने को मिलते हैं | एक उदाइस्ण देखिए-- 
मापे लखन कुटिल भई मौंह। रदपट फरक्त नथन्र रिसोई॥ 
रघुबंसिन्द महँ बह कोड होई। तेहि समाज अस कद्दे न कोई॥] 
भयानक और वीभव्स--लझ्छाददम के वर्णन में इन दोनों रखों का 


परिपाक एक साथ देखने को मिल्ल सकता है| एक उदाहस्ण 'कवितावली? 
से दिया “जा है। दच्में "ये भय “हु का है दसरा वीमत्स का ईैं-- 
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“लागि-लागि श्रागि, मागि भागि चले नहा तहाँ, 
घीय को न माय, बाप पूत ने समारदी। 
छूटे बार बदन उधघारे धूम थुन्ध अन्च, 
कहे बारे - बूढ़े 'बारि बारिः बार बारहीं॥ 
हय दिहिनात, भागजात घहरात गज, 
भारी भीर ठेलि पेलि गैंदि सोंदि डारदीं। 
नाम लें चिलात, विललात अ्रकुलात आानि, 
तात, तात, तौंसियत मोंसियत भारदी ॥०४ 
“ओ्रोकरी की कोरी कॉपे, श्रॉतनि की सेल्द्दी बोपे, 
मूढ़ः के कमइलु, खपर किए कोरिके। 
जोगिनी भुढ् ग कुएड - कुएड घनी तापसी-ठी, 
तीर - तौर बेठी, सो समर सरि खोरिके॥ 
सोनित सो सानि सानि गूदा जात सतुझा से, 
प्रेत एक पियत बहोरि घोरि - धोरि कै। 
बुलसी बेताल भूत साथ लिए भूतनाथ, 
हैरि - देरि दंसति है द्वाय द्वाथ बोरि के॥? 
अदूधुत रस--राम मे देवत्व की स्थापना से तो श्रदूभुत रस की सृष्डि 
हुई दी दे, तुलसीदासभी ने वैसे भी श्रदूभुत रस के स्थल हू ढ़े हैं। दनुमान 
जी का पहाड़ लेकर आकाश मार्ग से दर तिगति से ज्ञाना आश्चर्य का भाव 
जगाता है-- 
ली-हों उल्नारि पद्दार बिसाल चलयों तेद्दि काल बिलम्ब न लायो | 
मारुत नन्‍्दन मारुत को, खगराज को वेग लजायों || 
* तीली तुरा तुलसी कद तो पे हिये उपमा को समताड न श्रायो । 
मानो प्रतच्छ परव्बत की नम लीक लखी कपियों धुकि धायो॥ 
फरुएण रस--करुएरस के मानस मे कई प्रस्स हैं, जिनमे दशरथ मरण. 
शाम वनवास, लक्ष्मण के शक्ति लगना प्रसिद्ध हैं| ग्रभिपेक के समय ब॒ुन- 
बास बढ़े दुःख की बात ईं-- है 
कैकयि नन्दिनि मन्द मति, कठिन कुटिलपन कीन्द। 
जेदिं रघुनन्दुन जानकिहिं, सुप्रावसर दुख दीन्‍्द || 
दशरथ के मरण पर यह शोक अपनी चरमावस्या को पहुँच जाता दै--- 


लागति अवध भयावन मारी । मानहुँ काल राति अर धियारी । 
घोर ४२ सम पर पड जारी। अावदि ए-हि ए 7 सिरा 3 ॥ 
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घर मृसान परिजन जनु भूता | सुत हित मौत मनहुँ जमदूता । 
बागन्द्द विट्प वेलि कुमिलाही | सरित सरोबर देखि न जाहीं 
दास्प-रस--मारद मौह में दास्य-रस की एक झलक देणिए-- 
काहु न शखा तो चरित्र विस्तेपा ! सो सरूप रुप कन्या देखा |। 
मर्कंड चदन भयइझर देही । देखत हृदय क्रोध भा तेही |) 
जेदि दिसि बैठे नारद फूली | सो दिसि तेहि मे बिलोकी भूली । 
पुनि पुनि मुनि उकसहिं अफुलाहीं | देखि दसा दर गने मुसकाहीं || 
शान्त-रस--सारी रामकथा का पर्यवसान ही शान्तरस में हुआ है | 
+विनय पत्रिका' और 'कवितावली? के उत्तरकाएड में शुद्ध शान्त रस है। 
आटगार मधान बरवे रामायण? वा उत्तरकाएड तक शान्त रस से पूर्ण है। 
'संसार की श्रनित्यता का एक उदाहरण विनय पतन्निका से यहाँ दिया जाता है- 
मन पछितिदे अवसर बीते | 
दुर्लम देद पाइ दहरिपद भजु करम चचन अदझ दीते | 
सदसवाहु दसबदनु श्रोदि रूप, बचे न काल बली ते। 
दम हम करि धनधाम सेंवारे, अन्च चले उठि रौते ॥ 
सुत वनितादि जानि स्वारथ रत, न वरु नेह सबदीते | 
भन्तहु तोहि तजेगे प्रामर | तू ने तजौ श्रवदीते |] 
आब नाथदि अ्रन॒रागु, जागु जड़, त्याय दुरासा जीते। 
बुक न काम श्रविनि छलसी कहें, विपय भोग बहु घीते ॥ 
बात्सल्य रस के वर्णन के लिए 'गीतावली? श्रौर 'रामचरितमानस/ के 
घचालकाण्ड हृप्टध्य हैँ | यो तो तुलसी ने सभी रखों का स्मावेश अपने अथों 
में सफलता पूरक किया दे । 
अक्षक्षाए--यद्यपि तुलसीदासजी को चमत्कार प्रिय नहीं हैं और उन्होंने 
अल्ड्डारों के लिए कविता नहीं वी फिर भी उनके काण्य में श्रलड्ार स्वतः 
आंगये हैं | थ्राचर्य प० रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में गोस्वामी जी ने अल- 
ड्वारों का प्रयोग निम्नलिखित रूपो मे क्रिया है-- 
१--भादों में उत्कर्ष की व्य॑जना में सहायक । 
२--बत्तुओ्रों के रूप ( सौन्दर्य, मौपयता आदि ) का अनुभव तीघ “ 
कराने में सद्दायक । 
३-गुण का अनुभव तीन कराने में सहायक । 
४--क्रिया का अनुमव तौज कराने सें सहायक । 
भावों के उत्तर की ब्यजना में सहायक अलड्लारों फे उदाहरण स्वरूप 
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अलक्षारों को दिया जाता है-- 
उहुक न है उजिरिया, निसि नहिं घाम। 
* जगत जरत श्रस लागु, मोहि बिन्तु राम ॥ 
यद्द निश्चयालड्भार है, जो सीता के विरद्द“सन्ताप का उत्तकर्ष दिखाने 
में सहायक है। 
तृषित तुम्हारे. दरस कारन चतुर चातक दास। 
बपुष वारिद वर्रास छवि-जल, हरहु लोचन प्यास |) 
पद 'हूपक! है, जिसमें रति भाव की अनन्यता दिखाई गई दे । 
हृदय घाव मेरे पौर रघुबीर । 
पाइ स्ीयन जागि कहत यों प्रेम पुलकि बिसराय सरीरे ॥ 
यहाँ 'अ्रसक्षति! अलक्कार द्वारा लक्ष्म्य के शक्ति लगने पर राम की 
मानशिक व्यथा की व्यजना की गई है | 
रूप का अमुभव तीम कराने में सद्दायक श्रलझ्भारो में यह श्रावश्यक दोता 
है कि प्रस्तुत श्रीर श्रालझ्भारिक वस्तु में बिम्ध प्रतिविम्ध भाव हो श्रर्थात्‌ कवि 
द्वारा लाई हुई वस्तु प्रस्तुत वस्तु से रूप रग में मिलती-जुलती हो। इस हृष्ट 
से तुलसी की नीचे की उप्पेक्षा देखिए-- 
सोनित छींट छुटा न बेटे तुलसी प्रभु सोई मदाछुवि छूटी | 
मानों मरक्त सेल बिसाल पे फैलि चलीं बर बौर बहुटी ॥ 
इसमें रक्त के छीटों ओर बीरबहूटियों में बएं और श्राकृति दोनों के 
विचार से बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव है | 
सीता के रूप वर्शन में 'अतिशयोक्तिः श्रलझ्स्‍ार की छुटा देखिए-- 
जो छवि सुधा पयोनिधि होई, परम रूप मय वच्छुप सोई | 
सोभा रत मस्दर सज्ञ|रू, मथर्दि पानि - पकुज निज मे रू) 
यह विधि उपजे लब्छि जब, सुन्दरता सुखमूल। 
ददपि संकोच समेत कवि, क्ट्टहिं सीय समतूल ॥| 
रूप सम्बन्धी अन्य उक्तियों के लिए दो उदाहरण श्रोर दिए जाते ईं-- 
सिय मुख सरद्‌ कमल जिमि किमि कहि जाइ। 
निसि मलीन वह, निश्चिदिन यद्द बिगसाइ॥ ६ ब्यतिरेक ) 
चपक हरा श्रज्ञ मिलि अधिक सुद्दाइ | 
जानि परे सिय हियरे जब कुम्दिलाइ॥ (उम्मोलित ) 
क्रिया का अनुभव तीर कराने में सहायक श्रलड्लारों में श्रलड्डार के लिए 
प्रयुक्त वस्तु और प्रस्तुत्त वस्तु का धर्म एक द्वोता है या श्रलग-अलग के जाने 
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पर भी दोनों का धर्म उमान द्ोता है | नौचे लिखे रूपक में उपमेय और उप- 
मान का एक द्वी धर्म बढ़ी सुन्दरता से रखा गया है-- है 
झेपन केरि झ्रासा निप्ति नासी, बचन मखत अबली न प्रकासी । 
मानी महिप कुमुद सकुचाने, वप्टी भूप उलूक लुकाने॥| 
पद्दों केवल क्रिया का साहश्य है, रूप श्रादि का नहीं। इस झूपक का 
उद्दे श्य भार्वों का उत्तप मे द्ोकर एक साथ इतनी भिन्न क्रियाश्रों का दोना 
दिखाता है । 
क्रोध से भरी कैक्रेयी राम को पन मेजने को उय्यत होकर खड़ी द्ोदी है । 
एक रूपक द्वारा दुलसीदास इसे कुशलता से व्यक्त करते हैं-- 
श्रत्त॒ कद्दि कुटिल भई उठ ठाढ़ी, मानह-ुँ रोप तरगिनि बाढ़ी | 
पाप पद्दार अकृट भई सोई, भरी क्रोध - जल जाइ न बोई॥ 
दोऊ कर कूल कठिन इठ धारा, मैँवर कूबरी बचन प्रचारा। 
दाइत भूप रूप तद मूला, चली विप्ति वारिधि श्रनुकूला ॥ 
यह सागरूपक फैकेई के कम की भीपणता को मलीभोॉति सामने ला देता 
है। भाव श्रीर क्रिया की गहनता के लिए गोस्‍्वामीजी बहुधा नदी या समुद्र 
के रुपकों का प्रयोग करते हैं ! 
गुण का श्रनुभव तीज करने में सद्दायक अलड्भार का उदाहरण देखिए- 
सत दृदय नवनीत उम्ताना, कद्दा कठिन पे क्टइ न जाना। 
निज परिताप द्रबे नवनीता, पर सुख द्रवें सो सत पुमीता !। 
“यत्तिरेक” द्वारा इस स्थल पर सत्ों के स्वभाव को विशेषता का स्पष्टी- 
करण किया दे | 
इसके अतिरिक्त गोस्वामी जी के काव्य में इलेप, यम्क, परिसख्या जैसे 
कृत्रिमता लाने वाले श्रलड्भार भी मिलते हैं पर बहुत कम। वस्त॒तः वे सिद्ध 
कवि ये और अलक्लार का प्रयोग काब्य-सोंदर्य की इद्धि के लिए ही 
करते थे | 
भाषा और छन्द--भाषा पर तुलसीदासजी का जैसा श्रधिकार था 
+ शरीर किसी हिन्दी कवि का नहीं । सबसे पहली बात तो यद्द है कि ब्रज 
ओर “अ्वघी! दोनों पर उनका समान अधिकार था। “रामचरितमानस? में 
अबधी फे पूर्वी और पश्चिमी दोनो रूप मिलते हैं | किवितावली', 'विनय- 
पर्रिक? और 'गीतावली? दीनों की भाषा बज है | 'पाबंती मगल?, 'जातकी 
मंगल? श्रौर (रामलला नहल्लू! यद्द दीनों पूर्वी अवर्षी के प्न्य हैं । 
दूसरी विशेषता उनकी भाषा की यह दे कि वह प्रसक्षानुकूल है। कहीं 
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सस्दृत गर्मित है तो कहीं चलती हुई मुद्दायिरेदार ६। विनय पत्रिका? के 
आ्रासमम में हनकी माया उत्झत यर्थ्ति दे त्लीर लोतोक्तियों से मुद्ावरे युक्त 
भाषा के उदाइरण देखिए-- ; 
१-प्रसाद राम नाम के पसारि पॉप यूति हो । 
२--बात चले बात को न मानिगों बिलग, बलि, 
काड़ी सेवा रीमिकै निवार्जी खुनाथ जू। 
३--मागि कै जैबो मसीद को सोइचो लैवो को एकन दैवे को दोऊ | 
तीसरी विशेषता यह है कि उनकी वाक्य रचना बड़ी व्यवस्थित है | एक 
भी शब्द भरती का नहीं दे । थोड़े में बहुत कइने को प्रकृति है । एफ उदाद- 
रण देखिए--- 
परुष वचन श्रति दुसद खूवन सुनि तेद्दि पावक न दंगों । 
वियत्ञ मान सम्र छीठल मन्र पर गुठ, नहि दोप क्ट्ठोंगो॥ 
चौथी विशेषता यद्द है फ़ि ठुलसी ने श्रश्चिकतर तदूमय शब्दों का प्रयोग 
किया दै। प्राकृत के प्रयोग भी देखने को मिलते हैं और कहीं कद्दीं उस्‍्कृत की 
प्रनछ्िः जैसी विर्भत्ति या भी हूँ । पारी अरबी शब्दों का भी प्रयोग दुलसी 
में मिलता है। जैसे गरीबनिवाज, गनी, दाद, मिप्शीनता ग्ादि । 
तालसय यद्द दे कि तुलसोदास जी की भाषा में स्वाभाविकत', सरलता 
औ्रौर प्रासादिकता पर्याप्त मात्रा में है । 





८--रामचरित मानस--भक्ति और युग का अतीक 
( श्री राजनाथ शमों एम० ए० ) 


* साहित्यकार श्रपने युग का प्रतिनिधि होता दै। तत्कालीन समराक्ष में 
प्रचलित प्रेल्येक विचारधारा, शैली, नियम, उपनियम श्रादि के प्रति उसकी 
दृष्टि सदैव सतर्क रइती है। श्राचार्य दजारी प्रसाद के शब्दों मे लोक्नायक 
वह्दी द्वो सकता है जो सफल समन्वय कर सके | इस 'सफल समन्वय! करने 
की शक्ति उसी व्यक्ति में थ्रा सकती है जिसका दृष्टिकोण सकुचित न दोकर 
विशाल दोगा | इसके अतिरिक्त छुलकी हुई एवं तीश्रनिरीज्षण बुद्धि, विशाल 
अध्ययन एवं गम्भीर मनेन तथा चिंतन भी इस 'सपल समनन्‍्ययः के लिए 
आवश्यक द्ोता है | युगघर्म से प्रभावित तो साधारण से साधारण व्यक्ति भी 
होता रहता है परन्तु उसमें युग के विपरीत चलमे की शक्ति नहीं होती | यद 

/ शक्ति केवल “युग पुरुष” में होती है। बह क्रान्तिकारी होता दे। उसी के 
व्यक्तित्व में ततालीन युग साकार द्वो उठता दै। हिंदी साहित्य के भक्ति 
काल में अनेकानेक यशस्वी एव ग्रतिभावा नक्वि हुए हैं। उनमें से कोई भी 
कल्लाकार अपने युग का प्रतिनिधित्व करने का दावा नहीं वर सकता | कवियों 
फे उस विशाल समूह में केबल एक द्वी ऐसा शक्तिशाली व्यक्तित्व दिखाई 
पड़ता है जिसमें वद् युग एवं उसका समाज साकार हो उठा है| वद्द ध्य- 
क्ित्व है योत्वामी तुलसीदास का और उसका प्रमाण है उनका अ्रदूभुत भ्रथ 
रामचरितमातस । इसी कारण त्राचाय दजारीप्रसाद द्विवेदी ने उन्हें महास्मा 
गौतम बुद्ध के बाद सबसे बढ़ा लोवनायक माना है | 

रामचरित-मानस में मुगल कालीन मारत की सामाजिक परिस्थितियों का 
चित्रण 'रावण राज्य! का सद्दाय लेकर सफेत्त रूप से किया गया है परस्त 

. इतिद्वास का विद्यार्थी इससे सहमत नहीं होता । व्ुलसी ने मुगल युग मे 
रहते हुए. भी कयानक त्रेता युग का चुना है। उस काल का इत्तिद्ात उप- 
लन्ब नहीं है । इजलिए ठुलसी फो श्रेता युग फे रीच रिवाज, मत-मतान्वर, 
सामाजिक व्यवस्था का वयार्थ शान नहीं दो सकता या। जेवा युग में न तो 
इतने मत मतान्तर ही थे और न इतनी जटिल सामाजिक व्यवस्था | वह युग 
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तो थ्रार्य सम्यता का शेशव काल था | उसमें तुलसी द्वारा वशणित जठिलताशों 
एवं विपमताश्रों का द्वोना अ्रसम्मव ही प्रतीत दोता दे। इसके श्रतिरिक्त 
इतिहास मे पर्णित मुगल कालीन सामाजिक दशा से “मानस? में वर्शित्त 
सामाजिक दशा बहुत कुछ मिलत्ती जुलती है। इसके आधार पर दम कद 
सकते हैं कि तुलसी ने श्रपने युग से प्रभावित द्योकर 'मानस? में तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थिति का दी चित्रण किया है श्रीर उसमें उन्हें सफलता भी 

* मिली | इसके साथ दी छ्लुमित द्वोकर प्रतिक्रिया स्वरूप उन्होंने अपने श्रादर्शा- 
नुसार अपना मत भी प्रकट क्या है| 

तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों? का श्र्थ दम 'सामाजिक? शब्द के 
सकुचित अर्थ में न लेकर विस्तृत श्र्य में दी लेंगे । इस विस्तृत श्रर्थ के श्रनु* 
सार हमें तत्कालीन समाज को प्रभावित करने वाली धार्मिक, राजनीतिक एव 
सामाजिक सभो परिस्थितियों का विवेचन श्रपेत्षणीय हो गा | सबसे पहिले हम 
धार्मिक परिस्थितियों पर विचार करेंगे। श्राचार्य रामचन्द्र शुक्त के शब्दों मे, 
जिस उपासना प्रधान धर्म का जोर बुद्ध के पीछे बढ़ने लगा, बद्द उस मुसल- 
मानी राजत काल में श्राकर--जिसमें जनता की बुद्धि भी पुरुषार्थ के हास के 
साथ साथ शिथिल पड़ गई थी--कर्म और शान दोनों की उपेक्षा करने लगा 
था ।” नए नए सम्पदार्यों की खींचतान के कारण शआआार्य धर्म का व्यापक 
स्वरूप श्राँखों से ओोकल दो रद्दा या, एकागदर्शिता बढ़ रद्दी थी। शैयों, 
वेष्णवॉ, शाक्तों और कर्मठों की तू तू में में तो थी द्वी, बीच में मुसलमानों 
से अविरोध प्रदर्शन करने के लिए भी अपढ जनता को साथ लगाने वाले 
कई नए नए पथ निकल चुके ये जिनमें एवेश्वरवाद का कट्टर स्वरूप, उपासना 
का श्राशिकी रंग दग, ज्ञान-विशन की निदा, विद्वानों का उपहास, वेदाम्त 
के दो चार प्रप्तिद्ध शब्दों का श्रनधिकार प्रयोग आदि दी प्रधान ये | दम्भ 
यढ रहा था। “ह्मज्ञान बिमनु नारि नर-कद्दद्दिं न दूसरि, बात वाली स्थिति 
थी ।” ऐसे लोगों ने भक्ति को बदनाम कर रखा था | भक्ति के नाम पर 
दी वे वेद शास्त्रों की निदा फरते थे, परिइतों को गालियाँ देते थे और श्ाये 
धर्म के सामाजिक तत्व को न समझ कर लोगों में वर्णाअम धर्म के प्रति 
अश्नद्धा उत्तन्न करे रहे थे | 
घुलसी ने “गोंड गेंवार ढ्पाल महि, यमन महा महिपाल” की विषम 

परित्यिति में श्रपनी घामिक मर्यादा का आदर्श उपस्थिद करते हुए विभिन्न 
मर्तों और सम्रदार्यों से समकौता किया | उनके समय में शैव, शाक्त, पुष्ठि- 
मार्गी, क्बीर पथी, नाथ पथी आदि वेष्णव धर्म के प्रति विरोधी विचार 
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प्रकद कर रहे थे | तुलसी ने इनके विरोधकी नीति का पालन न कर उनके 
श्रादर्शों को भी अपने मत में मिला लिया | ठुलसीदास की इस रद्दिष्णु नीति 
नें धार्मिक मेदों का एक दम ही विनाश कर दिया। वैष्णव धर्म के इस 
सिद्धान्त संगठन ने ढिंवू धर्म को इस्लाम की प्रतिद्वन्द्धिता में विशेष बल 
प्रदान किया | शैव, शाक्त्त और पुष्टि मार्गों सरलता से इसी वैष्णव धर्म में 
सम्मिलित हो गए | अपनी इसी समन्वयात््मक बुद्धि द्वारा तुलसी ने मानस 
को एक साहित्यिक ग्रन्थ के साथ द्वी साथ धार्मिक ग्रन्थ भी बना दिया । 

विष्णु और शिव की एकता स्थापित करते हुए. उन्होंने राम के मुख से 
कहलाया-+ 


“करिहों इहाँ संभु यापना। मोरे हृदय परम कलपना |? 
/शिपद्रोद्दी मम भगत कह्ावा | सो नर सपनेहुँ मोहि न मावा |”? 
“शंकर प्रिय मम द्रोही, सिंव द्रोह्दी मम दास | 
सो नर करद्दधि कलपभरि घोर नरक मेंह वास |” 

सी प्रकार शाक्तों की आाराध्या आदि शक्ती की महानता स्थापित ररते 

हुए तुलसी ने प्रार्थना की-- 

“नहिं तब श्रादि मध्य अ्रवसाना । श्रमित ग्रमाव वेद नहिं जाना ।- 

मव-भव विभव पराभव कारिनि । विश्व विमोहनि स्वबस विद्वारिनि 

बल्लमभीय पुष्टि मार्ग के समर्थन में उन्होंने राम पर्दों में अपने श्रदूठ एवं 
श्रटक्ष स्नेह की याचना करते हुए. कइलाया-- 

“अब करि कृपा देहु बर एड्ू। निज पद सरसिज सहज सनेहू ॥? 

“राम भगति मनि उर जाके | दुख लवतेस न क्षपनेह ताके |”? 

राम के व्यक्तित्व में शैव, शाक्त श्रीर धुष्टि मार्गियों के आादर्शों का सम- 
न्वय कर उन्होंने राम भक्ति को ध्यापक एवं शक्तिशाली बना दिया और इस 
प्रकार इस पारस्परिक विरेध का अन्त करने में सफल हुए । 

तुलसी स्मार्द वैष्णव थे | ज्ञान और भक्ति फे पारस्परिक विरोध के ग्रत्ति, 
मी उनका ध्यात गया । इस विरोध में भी उन्होंने अमंगल की छाया देखी 
और उनमें समस्वय स्थापित करने की चेष्टा की। इसका विवेचन श्रागरे 
किया जावगा। ध् 

अपनी इसी अद्भुत समन्वय कारियी बुद्धि के द्वारा तुलसी इस मद्दान 
धार्मिक निष्कर्ष पर पहुँच सके कि-- 

अपरदित सरिस घर्म नहिं भाई। पर पीड़ा सम नहिं अधमाई ॥?2 

मानस? में तत्कालीन सामाजिक दशा के इतने सुन्दर एवं ययार्य उदाइ- 


बना 
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रण महीं मिलते जितने दोहावलौ, फवितावली एवं विनयपत्रिका में मिलते ई ये 
सीनों ग्रथ मुक्तक हैं | कवि इनमें कपा के विषय म देश, काल, पात्र से आवद्ध 
नहीं है। इसीकारण इन ग्रथों में तुलसी ने स्वतत्ररूप से प्रत्यक्ष प्रयाली द्वारा 
समाज का यथार्थ अ्लन किया दे । फिर भी उन्होंने यथावसर 'मानस! में भी 
तज़ालीन साम!जिक परिस्थिति का चित्रण किया दै-- 
#बरन परम नहीं श्राश्रम चारी । भ्रूति विरोध रत सब नर नारी ॥ 
द्विज भुति बचर भूप प्रजासन | कोड नहिं मान निगम श्रनुसास+ [[? 
तुलसी ने समाज्न की मर्यादा पर विशेष बल दिया है। उनके नायक 
मर्यादा पुरुषोत्तम है । मानस के पात्रो में लोक-शिक्षा वा रूप प्रधान रूप से 
है। इसका कारण यह था कि तुलसी अपने रुमय की समाज व्यवस्था एवं 
श्राचार से पूर्णतया असतुष्ट ये और इसी श्रसतोष की प्रतिक्रिया स्वरूप उन्होंने 
रामराज्य का आदर्श उपस्थिति किया। इस समाज के दो भाग हँ--व्यक्तिगत 
ओर सामाजिक । इन दोनों क्षेत्रों में तुलसी ने अपनी श्रसाधारण प्रतिभा से 
मद्दान सन्देश दिया | पारिवारिक जीवन का झ्राचार मानस! में ययास्थान 
सज्जित है । पिता, पुन्न, माता, पति, पत्नी, भाई, सख्ा, सेवक श्रादि के पार- 
स्परिक व्यवद्वार के लिए 'मान्रख के पात्त आादश हैं । यही कारण है कि 
मानस के पात्र हिन्दू जीवन में श्राज भी उत्साह श्ौर स्फूर्ति पहुँचा रहे हे । 
उत्तर काएड मे तुलसी ने रामराज्य में समाज का चित्र उपस्थित क्या 
है। पद चित बर्णाश्रप धर्म के अनुकूल हैं । थे प्रत्येक वर्ण की मर्यादा के 
पक्पाती ये | उल्लृ'खलता उन्हें पसन्द नहीं थी। रामराज्य में सब अपना 
अपना कर्तव्य करते हुए सुखी थे--- 
“वर्णाश्रम निन निज घरम, निस्त वेइ-पथ लोग । 
चलदिं सदा पावदििं सुपद्दि, नहिं भय शोक ने रोग॥। 
दैहिक देविक भौतिक तापा | राम राज नहिं काहुईि व्यापा ॥ 
सब नर करदि परस्‍्पर पीती | चल्नदिं स्वधर्म निरत श्रुति रीती ॥ 
चारिहु बरन धर्म जग मार्दी । पूरि रद्या सपनेहु अप नाहीं ॥ 
राम भगति रत नर अझ नारी | सकल परम गति के अधिकारी | 
अल्प मृत्यु नहि कवनिउ प्रीरा | सब सुन्दर सब विदज सरीरा ॥ 
नहिं दरिद्र कोइ दुखी न दीना । नहिं कोड गब्युध न लच्छुन द्वीना॥ 
पुण्य एक जग में नहि दूजा | मन क्रम बचन बिप्रपद पूजा ॥९ 
लेकिन विप्रों वी निसत्॒रता और अज्ञानता के प्रीति उन्हें श्रत्यन्त चिढ है- 
/विप्र निरच्छुर लोलुप काप्ती। निराचार रत वृषली स्वामी ||”? 
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तुलसी मे हमारे सम्मुख श्रादु्श नारी_चरित्रों की सृष्टि की है | पार्वती, 
अनुमुइया, कौशल्या, सीता आदि की चरित्र रेखा पवित्र ब्ञौर धर्म पूर्ण 
विचारों से निर्मित की गई हे । नारी के प्रति भत्संना के वाक्यों का प्रयोग 
परिस्थिति के अनुसार किया है। वैसे तुलसी के हृदय मे नारी जावि के प्रति 
अत्यन्त श्रद्धा के भाव ये | अपने समय के समाज की दुरवस्था को देखकर ही 
उसके सुधार एव मार्ग प्रदर्शन के निमित्त दी तुलसी ने मानस” के श्रादर्श 
चरिरत्रा का निर्माण किया था। उत्तर कारड में कलियुग का जो वर्णंत किया 
है उस अ श को पढ़कर ज्ञात होता है कि कवि के मन में समाज की उच्ू - 
खलता के लिए कितना ज्ञोभ था | इसी क्ञोभ की अतिक्रिया उनके लाक 
शिक्षुक समाज-चित्रण के श्रादर्श म ऐै। _ 
तत्कालीन शजनीति का भी विस्तृत चित्रण मानस में मिलता है। योग्य 
पाता द्वारा ठुलस्ती ने राजनीति के श्रादर्श उपस्थित किए हैं। आदर्शों द्वारा 
उन्होंने शासक वर्ग की लोक शिक्षा का व्यापक प्रयक्ष किया है| पहले तो 
उन्होंने कलियुग से प्रभावित तत्कालीन राजनीति की दुखस्था का चित्रण 
, किया दै ओर बाद में रामराज्य के श्रादर्श के रूप म उसके सुधार का सुझाव 
दिया है। रावश के शासन की अ्रनीतियों फे रूप मे तुलसी ने अपने समय 
की मुगल शासन की नीति का व्यग्य एवं यथार्थ चित्र उपस्थित किया है-- 
“भुज्ञ बल वस्य विस्व करि, राखेसि कोउ न स्वतन्त्र | 
मण्डलीक सति रावत, राज करे लिज्ञ मन्त्र ॥ 
जेहि विधि दोइ धरम तिमूला, सो सब करहि वेद प्रतिकूला । 
जेहि जेद्दि देस धेनु द्विज पावढिं, नगर गॉव पुर आग लगाबहि || 
बरनि न जाइ श्रगीति, घोर मिसाचर जो करदि। 
दिंसा पर अति प्रीति; तिनके पापद्दि कबन मित्ति | 
राजनीति की इन दुखपूर्ण परिस्थितियों सं ऊबकर तुलसी ने झनेक स्थलों 
पर राजनीति के आादरश्शों का भी निरूपण किया है। समाज एव राध्य के 
सुन्यवस्यित सचालन के लिये यद्द कद्दना श्रावश्यक हैं कि राजा के प्रति 
इपारे हृदय में श्रद्धा एवं भक्ति हो क्योंकि राजा ईश्वर का अश हे-- 
“साधु सुजान सुसील हपाला | ईंस झश मव परम कृपाला ॥ ? 
इश्बर का अर श होने के कारण राजा का वह धर्म हो जाता दे कि उसकी 
अजा सुखी रहे और उसके राज्य में किसी प्रकार का भेद माव न होकर प्रत्येक 
के लिये समदृष्ठि का व्यवद्वार हो कयोंक्- 
"ज्ञात्‌ राज ध्िय प्रजा दखारी। सो हुए अवधि नरक खशिवषप्री एव 
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#मुखित्रा मुखु सो चाहिये, खान पान कहुँ एक | 
पाले, पोपै सकल श्रंग, हुलसी सहित विवेक ॥” 

राजा को शासन कार्य के लिये सदैव चारों नीतियाँ--साम, दाम, देश्ड 
भेद--ऊा प्रयोग करना चादिये--साम, दाम श्र८८०: दएड विभेदा, टुप उर 
बसदि नाथ कह बेदा ।” राजा को सत्यन्रती, निर्भोक और स्वावलम्बी द्वोना 
चाहिए | राजधर्म में श्रालस्य और श्रसावधानी श्रद्धम्य है । राजा को चर्णा- 
भ्रम धर्म का पूर्ण पालन करना चाहिये-- 

५ग्रन्तहु उचित न्॒पद्धिं बनवायू । वय विलोकि हिय दोइ दरासू /? 

“सतत कद्ृदि भ्रत नीति दशानन । चौये पन जाइदिं दृप कानन ॥? 

इन उदाइरणो>ं के श्रतिरिक्त मानस में श्रनेक ऐसे उदादस्ण ईं जिनसे 
तत्कालीन राजनीति एय आदर्श राजनीठि का ज्ञान प्राप्त होता है ) 

उपयुक्त विभिन्न प्रकार की तुलसी कालीन परित्थितियों फा सक्तिप्त एव 
साकेतिक विश्लेषण कर दमने देखा कि तुलसी अपने काल की परिस्थितियों 
के यूद्म पासपी ये। उन्होंने 'रावणत्व” के बहाने से मुगल कालीन श्रन्याय 
एवं अनाचार के प्रदर्शन के साथ द्वी साथ धार्मिक क्षेत्र में फैले हुए श्रमाचारों 
एवं विभिन्न मत मवान्त्ें का दृदयग्राह्दी चित्र उपस्थिति किया है। कथा 
बन्धन के कारण वे स्पष्ट रूप से कुछ नहीं फट्ट सकते यथे। श्रतः इम उनके 
कंथन का साफेततिक अर्थ लेना पढ़ता दे । ठुलसी के ग्रन्थों में इन परिस्थि- 
तियों का वर्णन है | 

शान और भक्ति का संघर्ष बहुत प्राचीन काल से चला ग्रा रहा है। 
भ्रीमदू-मागवत के श्रमर गीत प्रसय में भी इसी विवाद के दर्शन द्वोत्ते है 
शकराचार्य प्रभति श्रद्व तवादिया ने जहाँ एक और ज्ञान को ही सर्वेसर्वा 
बताया था बर्दा समानुजाचार्य प्रमुति श्रनेक भक्ति काल के कृष्ण भक्त 
कवियों में तो यद्ध विवाद अपने चरम रूप में पहुँचा हुआ दिखाई पड़ता हे । 
“भ्रमर गीत! की उद्भावना केवल इसी, समस्या को सुलझा कर, शञान के ऊपर 
भक्ति की मद्दत्ता स्थापित करने के लिये द्वी की गई थी । कृष्ण भक्त कवियों 
ने सर्वत्र ज्ञान को दीन प्रमाणित कर उस पर भक्ति की भ्रेप्ठता स्थापित की 
है। वुलसी का श्राविर्भाव भी इसी भक्ति काल में हुआ या इसलिए थे इस 
खध॒प से किस प्रकार अछूते रह सऊते थे | उनकी अदभुत समन्व॒यात्मक बुद्धि 
न भक्ति को शान से भ्रष्ठ ठदराते हुये भी दोनो को उमान माना है। 

मानस के उत्तरकाड के उत्तार्ध में गड़ ने काक भुशु डि से प्रक्ष किया था- 








“एक बात प्रश्न॒पूछों तो द्वी। कद्ों बुकाई इृपानिधि मोदी |] 

ज्ञानहिं भगतिहि अन्तर केता | सकल कहौं पश्च॒ कृपा मिक्रेता ॥! 
श्रौर इसका उत्तर देते हुए परम बिद्दान भुशु डि ने कद्दा था-- 

भगतिद्दि शानदि नद्दि क्छु मेदा । उमय इरदिं भव सभव खेदा ॥ 
माथ मुनीस कदृहि क्छु अन्तर | साव धान सोउ सुनु विहगवर ॥”! 

इस प्रकार शान और भवित दोनो ही साँसारिक कष्टों से मुक्ति दिलाने 
वाले हैं । परन्तु दोनों म श्रन्तर केवल इतना ही है कि सक्ति त्री और शान 
पुरुष है-- 

“ज्ञान विराग जोग विशाना | ए सब पुरुष सुमहु दरिजाना॥ 
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मोद्द न नारि नारि के रूपा | पन्नगारि | यह रीति श्रनूपा ॥ 
माया भणत्ति सुनहु प्रभु दोड | नाएविर्ग जानहि संब कोऊ ॥ 
युनि रखुवीरदि भगति पियारी | साथा खलु नतंकी विचारी 
भगतदि सानुकूल रघुराया | ताते तेहि डरपति श्रति माया ॥ 

माया और भक्ति दोनों ही स्त्री वर्ग हें) ( भावना का श्राधार लेकर 
चलती ईँ--आसक्ति की भित्ति पर स्थित हैं ) वेराश, योग, विज्ञान श्रादि 
प्ुरुषवर्ग हैं ( क्‍्पोकि तर्क श्रौर श्रनुभव पर उनकी स्थिति है ) स्त्री वर्ग की 
होने के कारण भक्ति तया माया को निर्चज्ष ओर सहज ही जड़ जाति की 
कह्दा जा सकता दे भर पुरुष जाति के होने के कारण शान विज्ञान श्रादि को - 
परम प्रबल माना जा सकता है परन्तु नारी का मोहमय परदा इत्तना प्रबल 
होता है कि केवल विरक्त ही उसे काट सकते हँ--सामान्य विपयी जन नहीं | 
इसलिए जो केवल पुरुष वर्गीय ज्ञात पेराग्य का सहारा लेकर नारीबर्गीय 
माया का उच्छेद करना चाइत्त"' है उसे सद्दज सफलता नहीं मिल पाती। 
मक्षित नारीवर्मीय द्ोने के कारण साया के चक्कर मे नद्दीं श्रापेगी और इस 
पर मी वह भगवान की पटरानी है अतः मिश्चय ही नर्दकी तथा रखेल 
माया पर अपना श्राधिपत्व जमा लेगी | अतः भक्ति पर माया का कोई 
प्रभाव नही हो सकता । भक्त को “रघुपति कृपा सपनेहूँ माह न द्ोइ” री 
भावना तुलसीदास ने अपने 'मानसः मे रफी है। 

“उम्रय हरद्धि मद समव खेदा” कहते हुए भी तुलसी ने शान से मक्ति 
को श्रीष्ठ वर्यो ठद्वराया इसका कारण यह दे कि शान की साधना बड्डी कठिन 
है। जो सावना म॒ सफल द्वोते हैं, उन्हें मुक्ति श्रवश्य मिलती है, पर यद्द 
सफलता प्राप्त करना बहुत कष्ठ-साध्य है-- 
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“जान के पथ कृपान की घारा । परत संगेस दोइ नदि बारा॥ 
जौ निरविंघन प्रथ निरचदई ।सो कैवल्य परम पद लहवई ॥” स्‍ 
इसलिये जो मक्त सेव्य सेवक भाव द्वारा भगवान की मक्ति करता है 
उसे ग्ह्प प्रयक्त से ही मगवान की भक्ति प्राप्त दो जाती है। यद्द संध्य तेवर 
भाव ही तुलसी का आदर्श है | इस आदश के विषय में तुलसी ने पूर् श्रात्त 
विश्वास एवं हृढ़ता पूर्वक मद्ाभना भुशु डि से कहलाया है-- 
“सेवक सेन्य भाव बिनु, भव ते तरिश्र उस्गारि। 
भजहु राम पद पकजञ, थ्रस सिद्धान्त बिचारि ॥| 
इलतीदास ने शान श्रौर भक्ति का विरोध दूर कर धार्मिक परिस्थितियों 
में शदएन ऐज्य ध्यापित करने का प्रयल्त किया था! उनकी दृष्टि में ज्ञान भी 
भान्य है परन्तु वहीं तक जद्दों तक कि वह भक्ति की अवहेलना नहीं करता। 
दोना भ मूलत कोई मौलिक अ्रन्तर न द्ोकर केवल दृष्टिकोण का कुर्छ 
सामान्य सा बाह्म श्रन्तर दे । यह अन्तर केवल इतना द्वी दे कि भक्त बाल 
तनय' दे श्रीर श्ञावी 'प्रौढ़ तनय? दे | माता की प्रीति बालतनय दी की श्ोर 
पिशेष रहती है और उसकी रक्षा का समूचा भार माता पर द्वी रहता है। 
ऐसा समभझाते हुए श्री राम ने अरएय काड म नारद से कद्दा है-- 5 
“पुनु मुनि तोदि कही सदरोसा।भनहि जे मोहि तजि सकल भरोसा ॥ 
करी सदा तिन्‍्ह के रखबारी | जिमि बालकहि राख महतारी ॥ 
गद्द सिसु बच्छ अनल अहि थाई ।| तहेँ राखे जननी अरे गाई। 
प्रौढ भये तेदि सुत पर भाता। प्रीति करै* नहिं पाछिल बाता।॥। 
मारे श्रौद्द तनय सम ज्ञानी | बालक छुत समर दास श्रज्ञानी || 
ज्ञान प्राप्त दोने पर भी भक्ति की उपेत्षा नहीं होनी चाहिए क्योंकि ज्ञानी 
स्पबल को प्रधानता देता हुआ ज्ञान की साधना मे रत रहता है परन्तु भक्त 
तो पूर्ण रूप से भगवान पर दी श्रवलम्बित रहता है। उस अपने घल का 
तनिक भी भरोसा नहीं दोवा-- 
“बनहि मोर घल निज बल नाहीं | दुहँ केंद्र काम क्रोध रिपु श्राहीं 
यह विचारि पडित मोद्दि भजदों | पाएहु ज्ञान भगति वहिं तजद्दी | 
भक्ति की श्रेष्ठता स्थापित करते हुए तुलसी ने 'मानछ! में एक और स्थान 
पर कहलाया है जिसका सार यह है कि जीवो में मनुष्य, मनुष्यों में ब्राह्मण, 
ब्राशणा में वेदर, वेदों म वश्षिष्ठ, घर्मिष्ठो में वैराग्य शील, बैराग्य शीलों 
में जागो, शातियों म विद्वयनी और विज्ञानियों में मक्त श्रेष्ठ द्वोते ई | यह 
सत्य दे कि वे सब एक पिता के पुत्र हैं और सभी पर पिता का प्रो है परन्तु 
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भक्त तो उच्च पिता का परम अआशाकारी सेवक पुत्र है। इसीलिए निश्चय ही 
उस पर पिता का अत्यधिक प्र म होगा ।? एक अन्य स्थान पर ज्ञान की सद्दा- 
यता को दोपक के समान और भक्ति की सद्दावता को मणि के समाम माना 
है । दीपक के बुझने की भी आशका रहती दे परन्तु मणि की नहीं हे । इसके 
अतिरिक्त मणि के धारण करने से मानसिक रोग नष्ट द्वो जाते हैं । 
शान से अति दुलेम परमपद्‌ श्रवश्य मिलता है परन्तु भक्ति से भी तो 
बद्दी पद मिल जाता है । दूसरी बाव यह दै कि भक्ति के प्रमानव्द में इतमा 
अपूब माधुय रहता हे कि ज्ञान का ब्रह्मानन्द उसकी तुलना में तुच्छ मालूम 
पड़ने लगना है | इसलिए समझदार लोग गुक्ति तक का निरादार कर भक्ति 
को श्रोर ही श्रधिक भुकते ईं । आगे चलकर तुलसी यद्द बताते है कि मक्ति 
के बिना ज्ञान फिसी काम का नर्दी । ऐसा ज्ञान कर्णंधार दीन जल्लयान के 
समान है--सोह न राम प्रेम विन ज्ञानू । करनधार बिनु जिमि जलजानू ।? 
जो ज्ञानी यद्द पममे कि भक्ति के बिना मैं निर्वाण प्राप्त कर लूँगा बद्द 'पुच्छ 
विधाण द्वीन! पशु हे-- 
* #रामचन्द्र के भजन बितु जो चद्द पद निर्वान। 
शानवन्त अ्रपि सो नर पसु वित्ु पूछ विसान ॥? 
जो भक्ति का त्याग कर केवल शान के लिए परिश्रम करता दे वह काम 
पेनु का त्याग कर श्राके के इच्त से शरीर पोषक दूध पाने की चेष्टा करता ऐ-- 
"ै श्रस भगति जानि परहरिही | केवल शान हेतु खम करहीं || 
ते जड़ कामघेनु गद्द स्थागी | खोजत ग्राक फिरहिं पय लागी ॥! 
अशक्त में तो भक्ति के बिना श्रकेले सभी साधन सने हैं श्रीर उनके बिना 
भवसागर से पार नद्दीं जाया ज्ञा सकता । परत भक्ति के लिये किसी भी श्रन्य 
साधन की कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत होगी | भक्ति का मार्ग स्वतन्ज दे 
शरीर श्ञान विज्ञान उसके श्राधीन हईैं--“ठो सुतत्र अवलग्ब न श्राना | तेदि 
श्राधीम ज्ञान विज्ञाना |” भक्ति की इसी प्रदता को मानते हुए बढ़े-बढ़े ऋषि 
इसी निप्फर्प पर पहुँचे हं कि भक्ति ही सर्वश्रेष्ठ है। यही वैदिक सिद्धान्त भी 
है और यही परम पुरुषार्थ भी है-- 
'पशिव श्रव सुक सनकादिक नारद । जे मुनि ब्रह्म विचार विशार | 
, सच कर मत सगनायक एहा। करिय राम पद प्रकत्र नेहा |॥ 
भ्रूति सिद्धान्त इंदद उरयारी | राम भमजिय सब काज बिसारी ॥ 
सखा परम परमास्यु एहू। मत क्रम वचन राम पद नेहू | 
तुलसी ने यथपि मानस में भक्ति को यान से श्रेष्ठ ठद्रावा है परन्तु 
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उनमें साम्य उपस्थित करे हुए उन्होंने शान को भी ययेष्ट महत्व भदान किया 
दे परतु सब से ऊपर भक्ति द्वी रहती है। श्री राम रुंदमय से कहते दे कि 

“धर्म ते विरति जोग तें स्याना। ग्यान मोछ प्रद वेद बताना | । 
जाते वेगि द्ववोँ मैं भाई। सो मम मगति भगत सुख्धदाई।। 
भगति तात अनुपम सुस्त मूला। मिले जो सन्त होदि अनुकूलाओ॥! 
तुलसीदास के अनुसार भक्ति के साधन अनेक हैं | वे सभी साधन वर्याश्रम 
धर्म के इृ्कोण से हैँ । ये साधन तुलसी ने श्रीराम के मुख से कदलाए हईँ-- 
“्गत्ति के साधन कहीं मखानी । सुगम पंथ मोदि पावद्दि प्रानी ॥ 
प्रथमहिं विप्र चरन श्रति प्रीती । निज निज धरम निरत भुति रीती ॥ 
सत चरन पक श्रति प्रेमा | मन क्रम बचन भजन दृढ़ नेमा ॥ 
काम श्रादि मद दभ ने जाके | तात निरन्तर बस में ताके ॥” 
बचमन करम मन मोरि गति भजनु करद्दि निःकाम। 
तिन्द्र के दृदूय कमल महुँ करों सदा विश्राम ॥”?? 
शान फा पथ कृपाण की धार है जहों से गिरने और नध् होने मे देर 
नहीं इसलिए भक्ति मार्ग सुगम है। फिर भी शान के बिना भक्ति श्रसम्भव 
हे और यह जानना प्रभु कृपा बिना असम्भव है-- 
, जाने बिनु न होइ परतीती। बिनु परतीति होइ नद्दि प्रीती ॥ 
और यद्द शान भी भगवद्‌ कृपा बिना अ्रसम्भव है'। इसे वही प्राप्त कर 
सकता दे जिस पर भगवान का श्रतुप्रह होता दै--''सोइ जानहि जेद्दि देहु 
जनाई | जानत तुम्हद्ि तुम्दद्दि दोइ जाई ॥? ऐद्दी निर्मल भक्ति की प्राप्ति के 
लिए तुलसी ने श्रद्धा, विश्व/स, निरछलता, लोकसेवा, विवेक, वैराग्य, 
नाम, जप ओर सत्संग आदि साधनों का विधान बताया है। उनकी इस 
प्रकार को भक्ति द्वारा जो भगवान का सान्निध्य मिलता है वह शाम द्वारा 
प्राप्त मौज्ञ से ऊपर है | योगी की भाँति माया मोद से छूटकर अ्रविचल हरि 
भक्ति की प्राप्ति ही तुलसी का ध्येय है | उनकी भक्ति-भावना लोक कल्याण 
कौ संजीवनी से युक्त होने के कारण ससारी और श्रससारी दोनों के काम की 
है । यही उप्की विशेषता है| | 
उपयुक्त विवेचन द्वारा हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है. कि ज्ञान और 
भक्ति की तुलना में गोस्वामी ज्ञी ने सर्वत्र ही भक्ति की थ्रेष्ठता स्थापित की 
ह। परन्तु 'मानसः की रचना का आधार प्रघानतः “अध्यात्म रामायण! मानी 
जाती है। इसी आधार पर कोई तुलसी को अद्वौतवादी सिद्ध करते है श्लौर 
॥ई विशिष्ठाद्वेतवादी | उनको ग्रद्वौतवादी मानने का प्रबल कारण उमके 
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द्वारा किया गया ज्ञान का विशद्‌ विवेचन है। वे वास्तविक ज्ञान के वास्‍्तविक 
महत्व को कहीं भी नहीं भूले ईं। इसी कारण ज्ञानी मगवान को 'प्रौद़ तनये 

* है। वह उनका विशेष प्यारा मी दै--“ह्ञानी प्रभुद्दि विशेष प्यारा ।९ भक्ति 
के परम आचार्य श्रोर सदगुरु हैँ भगवान शक्‍र और मदृपि लोमश। 
गोस्वाप्ती जी ने इन दोनों को दी स्पष्ट रूप से शञानी माना है । ज्ञान का उप- 
देश परम शिकारी को दी दिया जात है सर्व साधारण थो महीं । इसी 
कारण ““तद्दि क्‍्छु दुस्लम ज्ञान समाना।? “परायेहु शाम भगति नहिं 
तजदि ॥१ से स्पष्ट द्ो जाता है कि ज्ञान भक्ति द्वी का फल है। 


भक्ति श्रौर शान की इसी श्रमिन्नता को दिखाते हुए वुलसी ने भक्ति 
रूपी मणि के खोजने में कान और बैराग्य रूपी नयमों की श्रावश्यकता बताई 
है--“शान बिराग नयन डरगारी ।? और हरिभक्ति रूपी विजय के लिए 
ज्ञान रूपी खड़ग से काम, क्रोघ, लोभ श्रादि शत्रुओं का मारना अनिवार्य 
बताया है-- 
“विरत धर्म ग्रस्त ज्ञान मद लोभ-मोद रिपु मारि। 
जय पाइया सो दरि भगति देखु पगेस विचारि ॥! 
इन दोनों में इतना साम्य द्वोते हुए भी एक के ऊपर दूसरे की स्थापना 
क्यों की गई यद प्रश्न चक्कर में डाल देता है परन्तु इमारे इस संदेह का 
निराकरण तुलसी “मानस! की कुछ नौपाइयों द्वांस श्रमायास ही करने में 
समर्थ द्वो सके ईं | कारण यद्द है कि ज्ञानमार्ग मे साधक पढहिले पहल अ्रपने 
व्यक्तित्व को लेकर चलता है इसलिए काम क्रोधादि से युद्ध करने में उसे 
बहुत परिश्रम करना पड़ता है। भक्त प्रारम्म से ही भगवदुभाव को लेकर 
चलता है इसलिए यह भाव ही उसके लिए ढाल का काम देता है| वह 
पूर्णरूप से अपने स्वामी पर अवलम्बित रद्द कर स्वयं सुख मे मग्न रहता है। 
इस कारण भक्ति मार्ग ही ऐसा है जिसमे प्रारम्भ से दी सुब मिलता है। 
इसी कारण सर्वाधारण के लिए. यही मार्ग उत्तम श्रोर राजपथ माना 
गया है। 


५ 
प्पीं 


९--कृष्ण काव्य ; एक विश्लेषण 

( श्री जयकिशन प्रसाद एम० ए० ) हु 
रामकाव्य की तरह कृष्ण काव्य की परम्परा भी पहले से चली आती थी । 
राम में देवत्व की स्थापना कृष्ण में उसी तरह की भावना की स्थापना के साथ 
दी हुई थी । परन्तु ऋष्णजी शीघ्र लोकप्रिय होगए | श्रीमद्मागवत की. रचना 
ने कृष्ण-मक्ति को एक ऐसा आकर्षक रूप दिया कि शीघ्र ही इसके साहित्स 
की परम्परा चल पड़ी | कृष्ण-काव्य का प्रारम्भ विद्यापत्ति से माना गया ढै, 
फिन्तु विद्यापति पर “गीत-गोविन्द! के रचमिता मंद्दाकवि जयदेव का विशेष 
प्रभाव होने के कारण कृष्ण-काब्य का सूत्रणात जयदेवु से माना चाहिये 
कृष्ण-भक्ति शास्घा का विक्रास प्रायः मुक्तक फे दी रूप मे हुआ है | विद्यापति 
शैव ये, अ्रतः उन्होंने शिव सम्बन्धी जो पद लिखे हैं वे अवश्य दी भक्ति से 
ओतप्रोत हैं किन्तु कृष्ण ओर राधा सम्बन्धी उनके जो पद मिलते ई उनमें 
सासना का ही वर्णन है | इस क्षेत्र मे जयदेव के ?छज्ञार ने वि्यापति को बहुत 
अधिक प्रभावित किया है। विद्यापत्ति ने राधा-कृष्ण का जो चित्र खींचा है, 
उसमें वासना का रंग बहुत प्रखर हे । राधा-कृष्ण को साधारण स्त्री-पुषष 
के रूप में लिया गया है, कृष्ण की सख्य भाव से उपासना की गई है और 
राधा का जा प्र मर्बाणित दे वद भीतिक और बासनामय दै। चेतन्य के 

कारण दी विधापति का इतना अधिक प्रचार हुआ | 
ब्रजभाषा में कृष्ण काव्य की रचना का समस्त श्रेय वल्‍्लमाचाय को है, 
जिनके द्वारा प्रचारित पुष्टि-मार्य में दीक्षित दोकर सूरदास आदि अष्ट छाप के 
कवियों ने ऋष्ण-साद्वित्य की रचना की । पुष्टि मार्ग के प्रभाव में श्राकर श्रनेक 
भक्ति कवि मगवान की लीला गाने मे मस्त हो गए।। चे प्रतिदिन गोवर्धन 
में भ्रीनाथ जी के मन्दिर में ऋष्णुज्ी के मैमित्तिक कर्मों पर मधुर पद बनाकर 
राधा-इप्ण के चरित्र का गान करते ये । थी वल्‍्लभाचारय्य के पुत्र गोस्वामी 
विदेठलनाथ ने उन कवियों में से सर्यश्रेष्ठ आठ कवियों को घुनकर “अश्छापर 

मी स्थापना की । 


दिम्दी साहित्य में काव्य सौस्दय का आथाह सागर भरते बाले मद्दाकवि 
हर के 
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सूरदास अष्टछाप के कवियों में प्रमुख थे। सुरटास के काव्य के दो पक्त मद्दत्व- 
पूण हूँ, भक्ति पक्ष कौर काव्य पक्त | घूर काव्य का विषय गोपुल कृष्ण की 
बप्रजलीला दे । इस लीला के ग्रतिरिक्त श्रन्य अवतारों ग्ादि का जो बर्णन 
हुआ दे उसमें भक्त सूरदास के दर्शन नहीं होते न उनके कवि हृदय की ही 
मलक मिलती है| सूरदास के विनय के पद यद्यपि उनके हृदय की भक्ति- 
भावना को व्यक्त करते दे तथापि उनमें काव्य सौन्दर्य का श्रभाय है | इस 
प्रकार हम देखते हैं कि सूर के कृष्ण-लीला के सम्बन्ध म जो पढ ईं उनमें 
सूर के भक्त और कवि हृदय की सुन्दर कॉकी मिलती है । 

सूर साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता यद्द है कि उसका विषय अलौकिक 
दोते हुए भी वह इतना सामान्य है कि साधारण बुद्धि शौर छृदूय वाला व्यक्ति 
भी उससे सहृच में आनन्द पा सकता है| पर के समृध्त चित्र मानी और 
सामान्य है | यशोदा मो, नन्‍्द पिता, कृष्ण पुत, सखा श्र विलासपढ़ु प्रेमी हैं । 
गोपियाँ अनन्य प्रेम की श्रथ्रिकारियणी प्रेमिकायें हैं । राघा चचल श्रल्हड़ किशोरी 
विलास चतुरा नाथिका है, प्रोपित पत्रिका हे श्रौर श्रन्त में सामान्य भार्या हैं जो 
अपने पति से अनन्य रूप से प्रेम करदी दे । श्रपने चरित्रों की इसी सामान्यता 
फे कारण सूर साहित्य प्रत्येक मनुष्य के छुद्वय को छूता है। अल्लभाचार्य ने 
बालइझण्य की भक्ति और पूजा की अतिष्ठा कर के धामिक साहित्य के लिए 
एक नए प्रसंग की सृष्टि कर दी। भगवान कृष्ण वी बाल बीलाओं का 
जितना स्वाभाविक श्रीर सरग वर्णन एए श्रपनी बन्द ऑलों से कर सके उत्तना 
हिन्दी का कोई अन्य कवि ने कर सका | दूरदास का वासल्यरस का वर्णन 
हिन्दी साहित्य में अद्वितीय है| सर का श्ट गार वर्णन भी केवल रूवि परम्परा 
का पालन मात्र न होकर जीवन की सबीवता व पूर्णृता की श्रमिव्यक्ति करता 
है। गोपियो का घिरद्द वर्णन तो श्रपुता एक विशेष महत्व रखता दे । उसमें 
गोषियों के सरल हृदय के प्रेम जनित विरद्दोद्गारों का बड़ा स्वाभाविक श्रौर 
रोचक दंग से वर्शुन हुआ दे । सूर का अ्रमर गीत वियोग ख्थ्गार का ही 
उल्कृष्ठ प्रस्थ नदी है बरन्‌ उसमे सगुण श्रीर निगु'ण का भी कान्यमय विवे- 
चन है| सूर ने साहित्यिक अज्मापा म॑ अपने काव्य का सत्नन किया है ! 
आपका ब्रजभाषा में काप्य का प्रयोग अपना विशेष महत्व रखता है | उन्होंने 
एक शत पूव काथ्य मे अमप्रयुक्त मापा को इतना सुन्दर मधुर एय श्राकपृक 
बना दिया कि लगभग चारसी वर्षो वक उत्तर पश्चिम भारत की कविता का 
सारा राग विराग, प्रेम प्रतीत, भजन भाव इसी भाषा के द्वारा श्रमिव्यक्त 
हुआ | घूर ने गीव पर्दों मं छुदय के मार्यों की बड़ी सुन्दर श्रमिव्यजना की है । 


न- हुई 


इसी कारण उनके गीत अपना विशेष महत्व रखते हैं । 

श्रष्टछाए् के कवियों में सूर श्रपना प्रमुख स्थान रखते हैं । सूरदास के 
अतिरिक्त श्राप के शेष सात सत्तवियों_में कुम्भनदास, परमानन्दंदासः 
कृष्णदाप्त, छीतसस्‍्वामी, गोविन्द्स्वामी, चतुभुजदास और बन्ददास 
सम्मिलित थे! 

कुम्भनदास--का संतन कहा सौकरी सो काम! उनकी ससार से विरक्ति 
का थोतक है। इनकी फुटकर कविताएँ मिलती हैं। बल्‍लमाचार्य की भक्ति 
पद्धति पर इनकी फुटकर कविताएँ मिलती हैं। चल्लभाचार्य की पद्धति पर 
इनकी मक्ति-कविता रचित है। भक्त-कवि होने के साथ हो ये उच्चकोटि के 
गायक ये | इनकी कविता बड़ी भावमयी श्रीर रसभरी है। 

परमान्ददास--भी श्रष्छाप के एक कवि ये। सूर के बाद कृष्ण-भक्त 
कवियों में इनका द्वी वास्छल्य रस का सुन्दर और सजीव निरूपण हुआ दै। 
प्रेम का बर्णन भी आपका बड़ा सुन्दर हुआ है । ये तन्मयता श्रीर भक्ति की 
विहलता में बढ़े द्वी खरस श्ौर माबपूर पद याया करते ये। श्रापने ऋज्ञार 
रस में सयोग पक्ष के साथ वियोग पक्षु को भी अपनाया है |” 

कृष्णदास--विट्ठलनाथ जी के शिष्य और कृष्ण-भक्त कवियों के श्रष्ठ 
छाप में से एक ये | इनकी कविता, सूरदास श्रौर नन्‍्दृदास को छोड़कर 'श्रष्ट 
छाप, में सर्वोत्कृष्ट मानी जाती है। इन्होंने भी राधाकृष्ण के विशुद्ध *टगार 
का गेय पर्दों द्वारा बड़ा द्वी मुन्दर वर्णन किया है। इनकी कविता बढ़ी सरस 
ओर भावमयी दे । 

छीतस्वामी--विद्‌ठलनाथ के शिष्य और श्रष्ट-छाप के कवियों में ये । 
आपके गीत पद्‌ सरस और प्रेमानुभूति मिश्रित हें | इनकी विशेषता ब्ज-भूमि 
केप्रतिश्रापक्ति की श्रमिव्यक्ति दूै [५ 

गोविन्दस्वाभी--विद्‌ठलदास के शिष्य श्रौर बढ़े उच्चकोडि के गायक 
थे। झ्तएव आपके पर्दों में संगीत का विशेष प्रवाद्द है। 

चतुभु जदास--कुम्मनदास के पुत्र श्रौर विट्ठलनाय के शिध्य ये। 
इनकी लीला में विशेषकर कृष्ण लीला विषयक गानों का बाहुल्य पाया जाता 
है, इनकी भाषा सरल, स्वाभाविक तथा सुब्यवस्थित है । 

ननन्‍्ददास--अश्रष्य्छाप में सूर के बाद अपना प्रमुख स्थान रखते हैं। 
इन्होंने बहुत से अथ लिखे हूँ जिनमें रास पवाध्यायी श्रौर भैंर गीत अधिक 
प्रसिद्ध हैं । नन्‍्ददास परम भागवत्त, महान भावुक और <न्च प्रतिभावान 
सक्तपि थे | इनकी रचना दृदय वेधिनी, मर्म स्पशिनी, सरस और सजीव है | 
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नन्ददास का भ्रमस्मीत एूर से भिन्न है । सूर के अ्रमर्गीत में गोपियों की 
मानसिक श्रदस्था का यक्र्म विश्लेषण द परन्तु नन्‍्ददास के भ्रमस्गीत में शान 
ओर भक्ति पर विवाद है | उनका उटद्धव-गोपी सब!/द भी अधिक वाम्वेदग्ध्य 
पूर्ण है । श्रीर भी एक बात है, सूर के भ्रमरयीत में उद्धव कृष्ण का सन्देश 
दी प्रकट करते हूँ, पर नन्ददास के भ्रमरमौत में वे स्थयं उपदेश देते हैं इस 
प्रकार दम देखते हैं कि नन्‍्ददाय का भ्रमरगीत अण्नी एक श्रलग विशेषता 
रखता है | नन्ददास के काव्य में भक्ति रस की बड़ी दी सुन्दर श्रभिव्यक्ति 
हुई है । काव्य-कला की दृष्टि से भी इनका काव्य महत्वपूर्ण है। इनकी कविता 
के सम्बन्ध में यद्द उक्ति प्रसिदः दे “और कवि गढ़िया सनन्‍्ददास जड़िया ४२ ,८ 
/ बअल्लमाचार्य को शिष्य परम्परा के अतिरिक्त कृष्ण-भक्ति शाखा के कवियों 
में मक्तों, सूकियों, कयाकारों, रीतिकारों, सन्तों तथा श्रन्य सम्प्रदाय के 
सुरुवियों को पाते हैं | वल्लमभ सम्प्रदाय के श्र४छाप के कवियों के श्रतिरिक्त 
चार अन्य वैष्णव सम्प्रदायों के कृष्ण-भक्त कवि श्रथिक प्रप्तिद्ध हैं। ये चार 
सम्प्रदाय इस प्रकार हैं :-- 
। १“ राघावल्लभीय सम्प्रदाय । 
४. २-गौड़िया सम्प्रदाय | 
३-टट्टी रूम्प्रदाय । 
४--निम्वार्क सम्प्रदाय । 
इन सम्परदार्यों ने भी बड़े-बड़े रसिक और माथुक कवियों को जन्म दिया 
है । उनमें से मुख्य-मुख्य का विवेचन दम आगे करेंगे । 
श्री हिततहरिघंश--राधावक्लभीय सम्प्रदाय के प्रवर्तक ये | इन्होंने कृष्ण 
से श्रधिक राघाबी को महत्ता दी है। आप बड़े उच्चकोटि के भक्त ये । आपने 
आध्यात्मिक पक्त के थर्थानुसार श्री राधाकृष्ण का विशुद व गार वर्णन किया 
है | आपकी व्रजभाषा की रचना यद्यपि बहुत विस्तृत नहीं है, पर है बड़ी 
सरस श्रोर हृदय ग्रहिणी । 
गदाधर भट्ट--चैतन्य महाप्रमु के शिष्य और संस्कृत के पश्डित ये।. ., 
संस्कृत के पणिडत द्योने के कारण आपकी रचना में सत्कृत के शब्दों का 
+ बघाहुल्म ओर परिमाजित, सुन्दर, सरस तथा सारगर्मित भाषा का प्रयोग हुआ 
है| आपके पर्दों में सादित्यिक सौधव के साथ अनुराग, भक्ति और स्याग की 
“मात्रा श्रघिक हे | तुलसीदास के समान इन्होंने संसद्रत पर्दों के अतिरित 
संस्कृत-गर्मित माषा-कविता की रचना भी की दै। ये भागवत को ग्रा-गा कर 
सुनाया करते ये | 
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मीसवाई--की रचसाओं का कृष्ण-काव्य में विशेष स्थान है। उन्होंने 
क्रमानुसार वृक्षण की लीलाओं का वर्णन नहीं किया वरन्‌ दौनता से अपनी दइव 
की समस्त भावनाओं को भक्ति के सूचमें बॉथकर कृष्ण की अराधना की । उन्होंने 
माधुर्य भाव से अपनी मक्ति-मावना का स्वरूप निर्धारित किया और छ्वय कृष्ण 
की विरहिणी बनकर श्रपने आराध्य कृष्ण से प्रणय-भिक्षा मॉगी । यही कारण 
है कि मीरा की कविता में गीत कान्य की उत्कृष्ट श्रमिव्यक्ति है। इनके पद 
कुछ राजस्थानी में हैं भर कुछ शुद्ध बज भाषा में । जो पद इन्होंने लिखे हैं 
बे तन्मयता से भरे हुए हैं। इनकी पीड़ा में निजीपन होने के कारण तीमनु- 
भूति का परिचय मिलता है । 

स्वामी हरिदास--टट्टी सम्प्रदाय के प्रवेंक तथा गायनाचार्य थे) 
इनकी स्वना में भावों की सुन्दर छुटा है पर शब्दों के चयन में विशेष चात॒र्य 
नहीं है । 

सूरदास मदनमोहन--चैतम्थ रुम्प्रदाय के नैष्ठिक वैष्णव थे। इनकी 
कविता बड़ी सरल और मनोहारिणी यी | इनके कुछ कुटकर पद मिलते हैं । 

श्री भट्टजी--की रचनाएँ सरस झौर मधुर द्वोती थीं। इनका काव्य 
यद्यपि परिमाण में श्रधिर नहीं दे तथापि कबित्व मे श्रेष्ठ हे | इनकी कठिता 
में कृष्ण जी को भक्ति का बड़े सरल पदों में प्रतिपादन क्या गया दे जिससे 
पर्दों में तन्मयता का माव श्रेष्ठ है । 

व्यास जी--सस्झत के श्ब्छे परिडित थे तया हित दरिबश फे शिष्य 
थे। इन्दोंने शान श्रीर भक्ति की विवेचना बड़े सरल तथा स्पष्ट दक्ष से की 
है। ये क$ष्ण लीला के बड़े प्रेमी थे, श्रोर इन्हीं लीलाश्रों के पद बना कर 
सुनाया करते थे | इनकी रचना श्रधिकतर स्फुट पदों में मिलती है । 

रससान-िनदी के मुसलमान कवियों में प्रसिद्ध हं | इन्होंने ३ल्‍लभ 
सम्प्रदाय में गोस्वामी विटठलनाथ से दीक्षा ली थी | इन्दोंने श्रपने प्रन्‍्यों में 
प्रेम का चहुत दी सुन्दर स्वरूप दिया दै। इन्होंने एकागी और निस्‍्वार्थ प्रेम 
को दी प्रेम का आदर्स माना है। ब्रजमापा में इनकी बढ़ी उत्तम कविता हुई 
है | इनकी कविता में शब्दाइम्वर शायद ही कहीं द्वी । उसमें प्रखाद श्रीर 
भावयाम्मीर्य कूठ कूटऊर भरा हुश्रा है। 'सबैया! इनका इतना टकशाली और 
रख पूर्ण हैं कि उसका दूसरा नाम 'रसखानः दो गया | ग्रेम और मक्ति का 
जैसा सजीव श्रोर सुर्दर चित्र र्खखान ने खींचा है, क्दाचित दी वैसा कसी 
अ्रम्य कवि ने खींचा दो । 

अन्य दृष्पोपाखर कीयों में भर व्यास, नागरीदाठ, अलवेली, श्रलिजी, 
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चाचा द्वित व दावनदाउ जी, भगवत्‌ रसिक, आनन्द्धन, ललितकिशोरी श्रादि 
श्रनेक उचक्रोटि के भक्त हुए है, जिवकी रचनाएँ बढ़ी झन्दर हैं । इनके 
श्रतिरिक्‍्त अन्य कृष्णोपासक भक्त कवियों में गग, नरहरि, बीरवर्ल, टोडरमल, 
बनारसीदास, नरोत्तमदास, लद्धमी नारायण, निपट निरजन, लालचदास, 
कपाराम, मनोहर कवि, वलभद्र मिश्र, केशवदास, होलराय, सेनापति, सुन्दर 
श्रौर मधुकर कवि श्रादि हैं | इस काब्य परम्परा के मुसलमान कवियों में रस- 
खान के ग्रतिरिक्त जमाल, कादिर, कारेखों, मुवारक, श्रालम, महबूब, रछलीन 
नजीर आदि ने ऋष्णुजी की वाल लीलाश्ों का और प्रेम का बड़ा सुन्दर 
और मनोद्ारी वर्शन किया है | इनमें रसलीन, मुबारक, कादिर, श्रालम 
आदि की स्वनाएँ श्रधिक सुन्दर हुई हैं 

स्त्री कविन्रियों मे मीरा के श्रतिरिक्‍्त धवीशराय, छत्त कुसरिवाई, 
साई, रसिक बिहारी, प्रतापकु वरि, सुन्द्रकुबरि, आदि ने कृष्ण-भक्िति 
विषयक काव्य का छुजन किया | मुसलमान मद्दिलाश्रों में, ताज श्रौर शेख 
नाप्र की महिलाश्रों की कविता बड़ी ही सरस और भाषपूर्ण है | सत निगुण 
उपाप्तिकाओं में दयाबाई श्रौर सहजोबाई फे कृष्ण विषयक पद्‌ भक्तिपूर्ण 


५ देदयों के स्वच्छ उद्गार ईैं। इनकी रचना में उच्चकोठि का साहिप्य तो 


है. 


नहीं है परन्तु सन्‍्तों के समान विरक्ति, गुरुपूजा, नि ण-उपासना श्रादि की 
श्रच्छी विचारावली है | 

आधुनिक काल में भी ऋष्ण-भक्ति विषयक रचनाएँ हुई हैं। भक्तिकाल 
के परब्रह्म कृष्ण रीतिकाल के » गार के नायक बन गए ये | उस काल मेँ 
राधाक्ृष्ण को श्रालम्बन मानकर कवियों ने श्रपने दृदय के अश्लील उद्गारों 
को व्यक्त क्रिया । क्ृष्णु-मक्ति विषयक कविता लिखने वी परखरा आगे 
चलती रही | श्रष्टछाए के कवियों द्वारा इस काव्य का पूर्ण परिणक हुश्रा 
था । राम की अपेक्षा कृष्ण अधिक लोक प्रिय हुए, इसी कारण से इम 
देखते ई कि कृष्ण -शाव्य, राम-कान्य से बहुत अ्रधिक है । 


अष्टछाप 
विकम की १६ वीं शताब्दी के मध्य में मद्याप्रभु वल्लभाचाय ने वैष्णव 
धर्म की एक विशिष्ट शाखा की स्थापना की थी | यह सम्पदास पुष्डिसंप्र- 
दाय! के नाप्त से विख्यात है ! महाप्रभु वल्लमाचार्य के श्रनन्तर उनके पुत्र 
गोखाई विदृदलनाथ ने अपने पिता द्वारा स्थापित सम्रदाय की सागोषोंग 
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>ध्प- 











उन्नति की । विटठलनाथ जी के २१२ शिष्य मुख्य थे जिनका ब्रतान्त दो सी 
चाउन वैष्णृवन की वार्ता! से शात होता है । वल्लमाचार्य के मी ८४ शिष्य 
मुझ्य ये जिनका विवरण “चौरासी वैष्णवम की वार्ता! में दिया हुआ है । 

विक्रम की १७ वीं शवाब्दी के श्रास्म्भ में गोसाई विद्ठलनाथ ने चार 
श्रपने पिता के श्रौर चार अपने शिष्यों की मएडली बनाई। उस मण्डली के 
श्राों मक्त अपने समय में पुष्टि सप्रदाय के सर्वश्रेष्ठ काब्य कार, सगीतश 
और कीर्तनकार थे । वे श्रार्दों भक्त कवि गोस्वामी विट्ठलनाथ जी के सद्दवास 
में एक दूसरे के समकालीन थे और ब्रज में गोवद्ध'म पर्वत पर स्थित भीनाथ 
जी के मन्दिर में कीर्तन सेवा श्रौर वहीं रहकर भगवदु-भक्ति की पद रचना 
करते ये । पुष्टि सप्रदाय के झनेक शिष्यों में से उन श्रार्तों के निवाचम द्वारा 
गोसाई' विदठलनाथ ने उन पर अपने झ्राशीर्बाद_की 'छाप! लगायी थी | 
इस मौखिक तथा प्रशसात्मक छाप के बाद ही ये मद्दानुभाव “श्रष्टछाप कद 
लाने लगे थे | दिन्दी त्रज-भाषा के श्राठ कवि श्रष्टछाप के नाम से प्रसिद 
हैं जिनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है । 

पुष्टि संप्रदाय की मास्यता है कि वे आठो भक्तजन भीनाथजी की नित्य 
लीला में श्रतरग ऊे रूप में- सदैव उसके साथ-रद्दते हेँ। ये पुष्टि रुप्रदाय में' 
“ग्रश्सस्वा? के नाम से विख्यात हैं। बल्लभाचार्य फे सप्रदाय में नेमित्तिक 
कर्मों की प्रधानता है, अतः इस सम्प्रदाय के कवि भगवान ऊृष्ण की मैमित्तिक 
लीलाओं पर पद रचना किया करते थे, वही रचनाएँ श्रबू इम्रें उपलब्ध होती 
है। श्रष्टछाप के कवि भी अपनी मनोदर पद-रचना द्वारा भीनाथ जी की 
जीलाओं का गायन किया करते ये | 

अध्छाप के कवि उश्चकोटि के मक्त, कवि तथा गबये ये । श्रपनी रचनाओं 


में प्रमकी बहुरूपिणी अवस्थाओं केजो चित्र इन कवियों ने उपसत्यित 
फिए हैं, वे काव्य-कोशल की दृष्ठि से उत्कृष्ट काब्य के नमूने हें। वात्सल्य, 
[पिख्य माधुर्य और दास्य भार्वो की भक्ति का जो खोत अ्रपने काब्यू मे इन 
भक्तों ने खोला है वह बड़ा मर्मृस्पर्शी दै। लौकिऊ तथा श्राध्यात्मिक दोनों 


अनुभूतियों दी दृष्टि से देखने पर इनका काव्य महान हैं। 

हिन्दी सादित्य में श्रष्छाप का महत्व उसके काव्य के कारण है, किन्तु 
सुष्टि संप्रदाय में उसके महत्व का अन्य कारण भी है। पुष्टि सम्प्रदाय की 
मान्यता है कि अष्ठछाप के ग्रार्दों मद्दाचुभाव भ्रीनाथ जी के श्रन्तरंग सखा हैं 
जो उनकी नित्यलीला मे सदैव उनके साथ रहते दे | गिरिराज मित्य निकुञ्ल 


के झ्ाठ द्वार हैं और अष्टछाप के श्रार्टों खखा इन द्वारों के श्रधिकारी ह-। 


| -हि६ -“ 


थे इन द्वारों पर रदते हुए ठाकुर जी की सदैव सेवा करते रदते हैं) लौकिक- 
लीला में वे मौतिक शरीर से इन द्वारों पर स्थित रदते ईं श्रौर लौविक्लीला 
की समाप्ति पर वे अपने भौतिक शरीर को त्यागकर श्रलौनिक ४ से नित्य- 
लीला में विराजमान रहते हैं | 

इसके श्रतिरिक्त अष्टछाप का हिन्दी के काव्य में बहुत मद्दत्व है| द्विम्टी 
के पाचौन साहित्य की उन्नति से भी इसका घनिष्ट सम्बन्ध है | गोसाई” 
विटृठ॒लनाथ जी ने जिस समय, श्रष्टछाप की स्थापना की थीं, उध समय ब्रज- 
भाषा सादित्य का श्रधिक प्रचार नहीं यथा। किन्तु उनके प्रभय के कारण 
साम्प्रठायिक भक्तो में _ उसका व्यापक प्रचार द्वो गया । इसके श्रतुकरण पर 
वैम्णंव धर्म के श्रस्य कई सम्प्रदायों में भी ब्रजमाष्रा साद्दित्य की श्रतिशय 
उन्नति होती रद्दी | सच बात तो यह्द है कि भ्रष्टद्याप ने ब्रजमापा के पद्मात्मक 
भक्ति-साहित्य पर इतना व्यापक प्रभाव डाला है कि कई शताब्दियों के 
प्रश्चात्‌ श्रव तक भी उसका महत्व श्र्छुएण है। श्रश्छाप के महानभावों 
ने यद्यपि स्वयं अनमाषा गद्य में रचना नहीं की, तथापि उनके प्रासंगिक 
चरित्र वार्ता रूप में ब्रजभाषा गद्य मे रचित होने से अन्ततः वे गद्य साहित्य 
के भी कारण दै। चौरासी वैष्णवन की वार्ता, दो सौ वेष्णवन की वार्ता, 
श्रष्टस खान की वार्ता, जिनमें अष्टछाप के कवियों के जीबन इंतात दिए हुए 
हैं, अनभाषा के साद्दित्यिक गद्य की झारग्मिक पुस्तकें हैं । इस प्रकार हम 
देखते ई कि पुष्टि सम्प्रदाय के कारण ब्जमाषा गद्य की अत्यधिक उन्नति हुई 
थी | इस प्रकार दम देखते हूँ पद्म श्रोर गय्य के ज्ेत्र में श्रष्टछाप वा 
साद्दित्यिक मद्दत्य बहुत अधिक है । 

“ श्रष्टल्वाप की स्थापना का एक उद्देश्य पुष्टि संप्रदाय के मंदिरों में ठाकुरजी 
के नित्य और नैमित्तिक उत्सवें के लिए कीतंन की उचित ठयवस्था करना भी 
था। कीर्तन में मित्न-मिन्न राग-रागनियों के पद ताल-स्वर से भाए जाते हैं, 
इसलिये कीर्तनकार को सगीत शाख्रानुसार गान बाद्य का ययोचित जान दोना. 
आवश्यक दे | श्रष्ठछ्वाप के श्राों महानुभाव कवि द्वोने के अतिरिक्त _गान- 
वाद्य क्‍्लाओं के मर्मत और उनके श्रपूव॑ ज्ञाता थे । इसी कारण से श्रष्टछाप 
का कलात्मक महत्व इतना अधिक है कि शवाब्दियों तऊ देश में सर्बोचच 
भुणी के कलाकारों में उसकी स्वनाओं का पूर्ण अभाव रदा दे | 

सगीत कला के श्रतिरिक्त अष्टछाप पर श्रन्य कलाओं का भी प्रमाव हे । 
पूद्दास श्रादि के पदों में नाना प्रकार के ब्यज््नों का विस्तृत उल्लेख मिलता 
है। ये पद ठाकुरजी के राज मोग, छप्पन मोग श्रथवा अन्नकूट थ्रादि उत्सवों 
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पर गाये जाते हैं । इस प्रकार श्रष्टछ्लाप का पाक कला विप्रयक महत्व भी 
स्पष्ट दै। 
कृष्ण काव्य को सूरदास की देन 
5 बल्लभाचार्य के शिष्यों में सर्व प्रधान, सूरसागर के स्चयिता, सूरदास, 
> 'अ्ष्टछाप के श्रार्ठों कवियों में द्वी नहीं, परन्‌ ब्रजभाषा साहिस्म के समस्त 
कवियों में सर्वश्रेष्ठ ईं | सूरदास उच्चकोडि के भक्त और कवि हैं। इनकी कविता 
मे अजभाषा काब्य की गणम्ा विश्व साहित्य में कराई है | सूर के कविताकाल 
को सौर काल कद्दा जाता है | इस काल की गणना ख० ६५० ३ से १५७३ 
तक है| यद्द ब्रजभाषा का काल द्विम्दी की परम समृद्धि का युग था । ट्विन्दी में _ 
कृष्ण काब्य के आरम्म करने का श्रेय मैथिल कोकिल विद्यापति को दै, किस्तु 
उसका पूर्ण बिकाउ सूरदास की कविता में द्वी दिखलाई पड़ता है । यूरदास के 
बाद ही कृष्ण काव्य का इतना श्रधिक प्रचार हुआ कि कई शताब्दियों तक 
अगणित कवियों की उच्चकोटि की रचनाएँ इसी विषय पर बनती रहीं । 
निदान हम कद्द सकते हैं कि कृष्ण काव्य पझुपण के कवियों में सूरदास का 
प्रमुख स्थान दे । श्रापने ऋृष्ण काव्य को पूर्ण सम्मद्ि प्रदान की और उसे 
उसकी चरमोन्नति के शिखर तक पहुँचाया । 
सुरदास के सूरसागर के सम्बन्ध में कंद्दा जाता है कि उसमें सवा लाख 
पदों का सम्रह् दे, पर अरब तक उनके लगमग छः उात इजार पद्‌ दी प्रात हुए 
हैं। मदाप्रसु बल्लमाचार्य की परे रणा से आपने श्रीमद्भागवत्‌ के आधार पर 
श्री कृष्ण लीला का विपद्‌ वर्णन किया | यूरसागर में भागवत्‌ के दशम स्कन्ध 
का प्राधान्य है | दशम स्कन्ध के पूर्वाद्द' मे गोुल और ब्रज में विहार करने 
पाले कृष्ण का चरिश्न है श्रौर उत्तराद में इष्ण के द्वारिका गमन से लेकर 
उनकी मृत्यु तक की कथा का वर्णन है। सूरदास के आराध्य बालदृष्ण दी 
थे, ग्रत उन्होंने श्रीकृष्ण के पूर्वाद्ध। जीवन पर ही विशेष प्रवाश डाला । 
भागवत्‌ का आधार लेते हुए भी सूरदास ने ऋष्ण के जीवन का चित्रण मितात 
मौलिक रूप से किया दे । भागदत्‌ के कृष्ण शक्ति के प्रतीक हैं और यर के 
2 | इश्य इस गुण से समन्वित दौते हुए भी प्रम ओर मोधुय॑ की प्रतिमूति है। 
इसे प्रे मु और माधु्य की व्यजना बड़ों दो स्वाभाविक और संजोब हुई है। ' 
सू दास ने कृष्ण के प्रेमपूर्ण जीवन में जो मौलिकता रबी है उसमें निम्ब- 
लिखित अज्ञों की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है| 
(अ ) मनोचैज्ञानिक वित्रण--बाल जीवन की प्रत्येक भावना का नो 
झर सूद और स्पामाविक चित्रण सूर ने किया वह उनकी मौलिकता का ययोवक 


है 


्र 
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है| उन्दोंने बाल जीवन की विविध मानसिक श्रवस्थाश्रों के सऊदी सुन्दर 
चित्र सोचे ई । कृष्ण का जन्‍म, उनका घुटुश्नन चलना, मक्खन खाना; सोना, 
खेलना, खेल में ऋषढ़ना, वुतलाकर बात करना, अपने आप नाचना आदि 
जितनी बाल मनोभावनाश्रों का चित्र यूर ने खींचा हे बह अपूर्य हे। उन्दोने 
बालक कृष्ण ओर माँ यशोदा के दुदय की भावनाओ्रो का सार्वभीमिक चित्रण » <९ 
किया है | 7 
(आ ) लौकिंक आचार-हृष्ण के अन्‍्मोत्सव, छुठी, नामकरण, : 
बैँधावा आदि लौकिक आ्राचारो' का आम्य बातावरण के मध्य में बढ़ा ही 
स्वामाविक वर्णन खूर की विशेषता है | 
( ६) साम्प्रदायिक बिचार--बल्लभाचार्य द्वारा चलाए युष्टिमार्ग में 
दीक्षित दोने के कारण यूर्वास ने कृष्ण की मैसिचिक क्रियाओं का बड़ा ७; 
मुन्दर वर्णन किया है। पुष्ठि मार्ग के लोग कृष्ण की नैमितिक क्ियाश्रो' पर 
पद्‌ रचना किया करत थे । नैमित्तिक कर्म श्राठ हैं-- 39५४१ 
१-मंगलाचरण । २--शद्वार। ३--गोचारण । ४७--राजभोग । 
४--उत्थापन । ६--भोग । ७--सन्ध्या-आरती । झ--शयन । 
(६) साहित्यिक परम्परा--छुरदास के पूर्व जयदेव और विद्यापति कृष्ण 
का बर्णुन कर चुके थे, किन्तु उनके कृष्ण :८/गार-रस के आलम्बन हैं । इस 
साहित्यिक परम्परा में सूर ने अपना मीलिक योग दिया। उनको सूर ने 
इ ज्ञार रस के श्रतिरिक्त वात्सल्य रस का आलग्वन भी बनाया | श्थगार के 
बर्ण॑न में भी उन्होने उसमे धार्मिक भावना का समन्वय करके अपनी मौलि- 
करता परिचय दिया। विप्रक्षम्म शज्नार के चित्रण में भ्रमर गीत की कल्पना 
करके सूर ने श्पनी मौलिकता का परिचय दिया । यद्यपि_ कृष्ण की _बाल 
लौला, भ्रपर्गीद आदि का वर्णन मागवत में मी दे, किन्तु उसमें सौन्दर्य भर 
कर सर ने अ्रपनी प्रतिमा का प्रदर्शन किया । 
अन्तिम बात सूरदास ने मुरली के द्वारा आध्यामिक सकेत करके की है। 
उन्होंने श्रीकृष्ण की मुरली का योग-माया के रूप में वर्णन किया दे | रात 
-कमें इस मुरली ध्वनि से गोपिका रूपी श्राप्माश्नों का श्राहान तथा रास होता 
हे । गोपियों के साथ रास उसी प्रकार है जिस प्रकार श्रसख्य आत्माश्रों के 
बीच परमा/्मा | घूर ने लौफिक चितर॒णों मे इसी अली किक भावना का समा- 
चेश क्या है। 
सूरदास ने ब्रजमापा लादित्य में नवीन यद्ृत्तियों को जन्म दिया । तरदास 
नी चलाई हुई परम्परा के आधार पर कृष्णु-काब्य का इ न >पपक प्र-त- 
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हुआ कि कई शताब्दियों तक ऋगशित कवियों की उद्चकोटि की कविताएँ 
इसी विप॥ पर बनती रहीं । हा 
भाषा की दृष्टि से भी सूर अपनी विशेषता रखते ईं। उन्होंने काव्य में 
इतः पूर्व अप्रयुक्त मापा को इतना सुन्दर और आकर्षण रूप दिया कि लगभग 
चार सो प्षों तक उत्तर पश्चिम मारत की कविता का सारा राग, विराग, प्रेम 
प्रतीति, मजन भाव डसी भाषा के द्वारा अ्रभिव्यक्त हुआ | सूरदास का गीति 
काथ्य भी अपनी ए४ अलग विशेषता रखता है। जो पद निगुणण डपासना 
) को बहन करते श्रा रहे थे उनको सूर ने सगुण रस से सरस वना दिया | 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि सूरदास 'हिन्दी-साहित्य के महक॒बि हैं, 
क्यों कि उन्होंने न केवल भाव श्रौर मापा के इष्टिकोण से साहित्य को सुस- 
जित किया वरन्‌ कृष्ण काथ्य की विशिष्ट परम्परा को भी जन्म दिया। 
ऋष्ण काव्य की शद्भार मे परिणत्ति 
जिस प्रकार भक्तिकालौन कवियों ने राघा-कृष्ण के मधुर व्यक्तित्व का 
्राधार लेकर उसे अपनी निगूढ़तम मक्ति-भावना का व्यजक बनाया था उसी 
प्रकार रीतिकालीन कवि उसे ऐशा सुन्दर तथा पवित्र रूप न दे सके | उनसे 
सधा-कृष्ण के मधुरतम व्यक्तित्व में निद्ित सूक्ष्म भक्ति-मावना का निर्वाह 
न द्वो सका | रीतिकालीन कवियों ने राधा-कृष्ण की श्रलौकिक प्र मलीलाओं 
को स्थूल रूप में प्रदण किया, जिसके परिणामस्वरूप राधा और कृष्ण, जो 
अलौकिक प्र म की साक्षातमूति समके जाते थे, साधारण लौकिक प्रेमियों के 
रुप में प्रदर्शित किये जाने लगे । वास्तव में यद्द स्वाभाविक भी है क्योंकि 
/ जिस भक्ति मे प्रेम की प्रधानता द्ोती है तथा श्रद्धा अथवा पूज्य बुद्धि का 
| भ्रभाव द्वोता दे वद्ध वासना म परिणृत हो_ जाती हे !, ऊष्ण-भक्ति धारा का 
भी यदी द्वाल हुश्रा । श्राचार्य शुक्लजी ने ठाक दी कद्दा है, भक्ति इच्धि- 
योपभोग की भावना से क्लुपित दो जाती है। भक्ति की निष्पत्ति श्रद्धा और 
प्रेम के योग से द्वोती हे । जहों भद्धा या पूज्य बुद्धि का अवयव--जिसका 
लग्राब धर्म से देता ईै--छोड़कर केवल प्रेमलदुणा भक्ति ली जायगी, वहाँ 
बद्द श्रवश्य विलासिता से ग्रस्त दो जायगी | 
*****. **वेष्णवों की कृष्ण भक्ति शाखा ने केबल प्रेम लक्षणा 
भक्ति ली, पल यहद्द हुआ कि उसने श्रश्लीलता की प्रदत्त जगाई |! 
शुक्लनी ने एक ध्रन्य स्थल पर भी लिखा है, “जिस राधा और कृष्ण 
के प्रेम को इन भ्तों ( भमक्तिकालीन कवि ) ने गूढ़ातियूद चरम भक्त का 
व्यजक उनाया उसको लेकर श्रागे के कविरया ने <गार की उन्मादकारियी 
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उत्तियों से हिन्दी काव्य को भर दिया |?” 

इस प्रकार दम देखते हँ कि रीतिकालीन कवियों के राधा |भ्रीर कृष्ण 
साधारण नायक और नायिक मात्र रह गए। उनका देवत्व तिरोहित हो 
गया | बद्ध विद्यापति के राधाकृष्ण के समान पुनः लौकिक रति क्रीड़ा में 
व्यक्त हो गए। कवियों ने कृष्ण थीर राधा के लौकिक सौन्दर्य का वर्णन 
करने में अपनो धारी शक्ति लगा दी। इन रीतिकालीन कवियों ने यद्यपि 
लोक-निन्दा के भय से कृष्ण शरीर राधा को करहीं-कद्दी अलौकिक रूप में 
स्बोकार कर लिया है, किन्तु यह सब धोखा मात्र था। उदाहरण के लिए 
विद्दारी जदों श्रीकृष्ण के प्रति अपनी अ्रसीम भक्ति भावना का दावा करते 
मे जैसे कि-- कीऊ कोटिक सग्रदों, कोड लाख इजार | 

मो सम्पति जदुपति सदा, बिपद विदारन्‌ दार ॥ 

बद्दा उन्होंने भीकृष्ण को पूर्ण कामुक के रूप में भी प्रदर्शित किया । यद्दी 
इाल देव, पद्माकर श्रादि अन्य रीतिकालीन कवियों का भी है। कृष्ण-काव्य 
के *४'गार में परिशत होने के निम्नलिखित मुख्य.कास्ण हैं-- 


(३) रृष्ण भाक्त की.दाशनिक ज़टिलता-- 


फृष्ण-भक्ति शाख्रा के काब्य की श्टगार में परिणति का सबसे मुख्य 
कारण यह दहै कि ऋष्ण मक्ति की पृष्ठभूमि में, जो बल्लभाचार्यजी की आ्राष्या- 
त्मक और दाशनिक विचारघारा थी, जन साधारण के लिए, उसकी प्रतिपत्ति 
बड़ी द्वी कठिन थी | बल्लभाचार्य ने कृष्ण को अह्म, गोपियों को मुक्तयोगिन 
आत्माएँ तथा बक्ष को गोलोक मानकर जिन कृष्ण की नित्यलीला की महत्ता 
प्रल्िपादित की उत्ते वास्तविक रूप में समझना अत्यन्त कठिन था। रीति- 
कालीन कवियों में भक्ति की अ्रष्ठ भावना का निवान्त अ्रभ्राव दोने से 
बल़्लमाचार्य की भक्ति के शुद्ध रूप को समभने में असमर्थ रहे श्रीर श्रीकृष्ण - 
के स्थूल दृष्टि से घोर शव गारिक दीसने वाले रूप को लेकर उन्होंने घासना- 
मूलक २४ गारी कविताएँ लिखी | 
(२) तत्कालीन राजनैतिक परिस्थितियाँ-- 

कृष्णुकाब्य में श्टंगारिकता के समावेश द्वो जाने का दूसरा कारण 
तत्कालीन राजनेतिक परिस्थितियों हें । वद्द एक मनोवशानिक तथ्य है कि 
द्वार की मनोश्नत्ति में दो ही बातें संभव द्वोती हैं वा तो अपनी आध्यात्मिक 
श्रेष्ठता दिल्खाना अभवा दास-विलास से पड़कर अपनी हार भूल जाना। (् 
भक्तिकाल में पहली मनोदत्ति की प्रधानता मिल॒दो है तथा रौतितराल में 
दूसरी भावना की । उस समय के हिन्दू राजा विदेशी तथा विज्ातीय विजे- 


है 
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ताओ्रों के लक मेंसम्मिलित दो तज्जन्य रूप समता का अनुभव करके 
हार से व्यौथेत दृदय की पीड़ा को दूर करने का प्रयत्न कर रदे ये | उनकी 
इस प्रकृति की छाप तत्कालीन कविता पर भी पड़ी । उस समय के कवियों 
को विलासिता का प्रदर्शन करने के लिए. राघा और कृष्ण के चरित्र से बढ़ 
कर और कौन सा माध्यम मिल सकता था | 

(२) कवियों का राज्याश्नय में होना-- 

“7 रीतिकालीन कवि प्रायः राजाओं के दरवारों में ही रद्दा करते ये । उन्हें 
ऐसी कविताएँ प्रस्तुत करनी पडती थीं जिन्हें उनके श्राअयदाता राजा पसन्द 
करते थे। जैसा.कि ऊपर निवेदन किया जा चुका है कि तत्कालीन राजोश्रों 
की वृत्ति व्थगारोन्मुख्ी हो चली थी, अतः कविगण उन्हें प्रसन्न करने के लिए 
श्टगारौ कविताओं की रचना ही किया करते थे । 

(४) तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियाँ-- 

रीतिकाल में केवल राजाओं की इृत्ति ही व्थगारोन्मुखी नहीं हुई वरन्‌ 
जनता पर भी इसका प्रभाव पढ़ा । साधारण जनता के लिए, जैसा कि दम 
ऊपर कह श्राए हैं, कृष्ण काब्य की दार्शनिक पृष्ठभूमि को समभनो श्रत्यन्त, 
कठिन था, अतः उसने श्रीकृष्ण के लौकिक “४गारी रूप को दी प्रहण 
किया । तत्कालीन राजाओं की चित्तद्त्ति के प्रभाव ने इसमें और योग 
दिया । साहित्य जनता की चित्तदृत्ति का संचित प्रतिबिम्ब है, श्रत तत्कालीन 
साहित्य में श्टगारी रूप का विशद्‌ वर्णन हुआ | 
(५) शज्ञार मूलक संस्कृत साहित्य का प्रभाव-- 

कृष्ण-काव्य के श्टगार में परिणित दो जाने का यह भी एक कारण दे 
कि प्राचीन >थ गारी सल्कृत कवियों की कृतियों का प्रभाव उस पर ययेष्ठ- 
रूपसे पड़ा । रीतिकाल में सस्कृत अन्थो का बहुत कुछ अनुवाद तथा प्रचार 
हुआ यद्द तो सबको विदित ही है। उस समय सस्छृत की 'आर्यासप्तशती! 
तथा गाथा झुप्तशती आ्रादि का काफी प्रचार हुआ होगा | इसी प्रकार का 
प्रमाव तत्कालीन राघा श्रौर कृष्ण को लेकर लिखी गई रचनाश्रों पर भी 
पड़ा | विहारी-सतसई पर तो इनका प्रभाव स्पष्ट रूप से व्यक्त द्वी है। प० 
उद्मममिदर शर्मो ने 'बिद्वारी सतसई के 'सज्ीवन भाष्य” की भूमिका मे इस 
विषय पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। इस प्रकार-हइम देखते हैं कि तत्कालीन 

- राजनेतिक और सामाजिक परिस्थितियो के कासण जो »गारिक्ता कृष्ण- 

काव्य में श्रा गई थी उसमे संस्कृत साहित्य की शगारी रचनाओं के प्रमाव 
ने भी योग दिया | 
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जो बात मर के लिए. वात्सल्य रस देः विषय में _कद्दी जा सकती है वही 
आगार रख के विपय में भी ठीक हे । यद्यपि यूर भक्त कवि ये फिर भी >गार 
का जैसा बिषद श्रौर सागोपांग वर्णन उन्होंने किया हे हिन्दी में कोई दूसरा 
कवि बसा नहीं कर सका यद्दाँ तक कवि भक्त प्रवर तुलसीदास भी इस विषय 
में मर की प्रतिदन्द्रिता, में नहीं ठदरते । 

भक्त द्वोते हुए भी यदि सूर ने श्र|गार का इतना विशद्‌ और मार्मिक 
वर्णन किया दे उसका कोई कारण श्रवश्य होना चाहिए.। हमारी समभ में 
इसके दो ही कारण सम्भव हैं-- 

३-दाशंनिक दृष्टि से रास में कृष्ण के चत॒र्दिक दृत्य करनेवाला गोपिका 
मण्डल वास्तव में गोपिका मण्डल नहीं है अ्रपित् सिद्ध सन्तों की जीवात्मायें 
हूं । यूर भी उसी मण्ढल में सम्मिलित द्वोना चादते हेँ इसलिए ख्टगार 
वर्णन श्रावश्यक द्वो गया। 

२-गोपियो के विरद् वर्णन के द्वारा वे मिराकारोपासना की निह्सारता 
दिखाना चादते थे इसीलिए उनका वियोग वर्णन जितना मार्मिक और 
उल्कढ़ है उतना अन्य किसी कवि का नहीं | 

रसों में ४ गार रसराज माना जाता दे | जीवन के जितने विस्तृत क्षेत्र को 
यह ढँकता है उतना दूसरा रस नहीं। जीवन के प्रमुखत्तः दो पद द्वोते ईं | 
१--सुल्ल पक्ष, २--हु»ख़ पक्ष । ४ गार रस में भी वियोग श्टगार और संयोग 
अं गार के रूप में दुख श्रौर सुख के दोनों पछ्तो का अन्तर्भात दो जाता है | 
इसलिए म्पष्ट है कि < गार रस में नौवन अपने सम्पूर्ण विस्तार के साथ समता- 
हित रहता दै | इसका स्थायी माव है रति | रति भी कई प्रकार की मानी गई 
है; दाम्पत्प रति (१४ गार), संतान विषयक रति (वात्सल्य) और देव विषयक 
रति ( भवित ) | जितने अधिक सचारी स्राव शूगार रस में होते हैं उतने 
श्रन्य_किसी रस में नहीं। शास्रीय दृष्टि से अधिकोश रस & गार के अ्रविरोधी 
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दोत हैं | साराश यद्द दे कि टू गार रस अपनी असीम परिधि में संपूर्ण जीवन 
को समेद लेदा है इसलिए श्ट गार का दूसरा माम रसराज उपयुक्त दी है। 
सूर श् गार के श्रद्धुत कवि हैं। उनके काव्य में दुम्पत्मय रति ( रथ गार ) 
पुत्र विषयक रति ( बात्सल्य ) श्रीर देव विषयक रति ( भक्त ) सभी का 
विशद्‌ एवं मार्मिक वर्णन हुआ हैं। किस्तु दम यदोँ विशेष रूप से सूर के 
दाम्पत्य ££ गार का द्वी विवेचन करेंगे ! 
१--सैंयोग श्र मार--कृष्ण का बचपन बज में ही बीतता दै। वे अपने 
अद्भुत सौन्दय के कारण सभी के प्रेम के आलम्बन हैं। सारा ब्रज उनके 
पीछे पागल है। क्‍या गोपियों कया ग्वाल, क्‍या युवक क्या पृद्ध, कृष्ण सभी 
के ग्रांलों के तारे हैं | लेकिन ब्रज में कोई ऐसा भी “्यक्तित्व दे जो इृष्ण को 
अपनी श्रोर खींच लेता है श्रोर कृष्ण जिसे देखकर श्रपने श्रापको भूल जाते 
है बह «्यक्तित्व राधा का है । एक दिन वे ब्रज की गलियों में उन्हें श्रचानक 
दिखाई पद गई | मानो कोई युगों से भूली उनकी अश्रपनी वस्तु मिल गई दो | 
प्रथम साक्षात्कार में ही एक दूसरे के दो गए-- 
खेलन दृरि निकसे ्रज खोरी । 
ओऔदचक ही देखी तहेँ राघा मेन विशाल भाल दिए रोरी । 
यूर श्याम देखत ही रीके, नैन नेन मिलि परी ठगौरी ॥ 
आखिर कृष्ण बिना परिचय पूँछे नहीं रद्द सके क्योकि यहाँ तो परिचय 
बनाने का प्रश्न भी था-- 
“बूमत स्थाम कोन तू गौरी । , 
क॒द्ाँ रहत काकी तू बेटी |, 
देखी नाहि कबहुं बजखोरी |” 
राधा सह्तिष्त सा उत्तर देता हैं-- 
“काहे को दम ब्रजतन श्रावत्ि 
खेलति रद्दति आपनी पौरी |? 
राघा के इधर न आने का एक कारण यद्द भी है कि उसने सुन रखा है 
कि इघर कृष्ण नामक एक चोर रहता इ-- 
“सुनत रइत खबनन नेंद ढोठा, करत रहत माखन दधि चोरी [”? 
लेकिन इृष्ण कम अनुभवी नहीं हैं, बे राधा को बना लेते हँ--- 
* हुग्दरी कद चोरि हम लैंईं, खेलन चलौ सग मिलि जोरी ॥? 
एक तो अलौकिक सौन्दर्य की साकार अतिमा, फिर इतने वाकपड और 


विनय की इस मधुरता से तो राधा पिघल दी गई --- 
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सूर स्पाम प्रभु रसिक छिरोमनि बातनि भुरइ राधिका मोरी |” 
सूर का श्ट गार रस राधाकृष्ण और गोपीकृष्य के प्रेम के लिग्घ हैं। 
गोपियों कृष्ण का जप करती दूँ और कृष्ण राधा का। राघा भी कृष्ण की 
और पूर्ण रूप से श्राहृष्ट हैं और उसी आकर्षण के प्रवाह में बहकर वे नित्य 
अष्ण-णद में श्रा जाती हैं, मा यशोदा को कुछ शंका दोती है--पद्द लड़की 
यददा नित्य प्रति क्‍यों झ्ाती है, वे उससे साफ कह देती हैं ; राधा तुम बार- 
५ बार इधर मत आया करो-- 
“बाए-बार तू द्ां जिनि_खे ।१/ ० 
रूप-गर्विता और प्रम-गर्षिता राधा तो इस प्रकार के वाक्‍्य घुनने की 
श्रादी नहीं है | राधा से यह श्रपमान नहीं सहा जाता । वह मा यशोदा को 
बढ़ा खरा उत्तर देती दे श्रीर उससे वास्तविक श्रपराधी को फठकारने के लिए 
फद्दती है | उसका कद्ना दै कि यद्दा श्राने में बद्द स्वयं दोपो नहीं दे, दोपी दें 
कृष्ण जो विना उसके रद नहीं सकता । राधा उत्तर देती है-- 
“मम कहा करो सुतदि नदिं वरने, घरते मोदि बुलावे । |! 
मोर्ों कद्दत तोहि बिन देखे रद्तन मेरों प्राण ।। ४ 
छोद्द लगत मोको सुनि बानी मद्दरि तिदारी आन ॥? । 
श्रपनी तो श्रेपनी कृष्ण को दूसरों की गायें भी दुद्दनी पढ़ती हें । कृष्ण 
राघा को गाय दुह रहे हैं अचानक राधा दिखाई पढ़ जाती है फिर घार का 
ध्यान भूल जादा है श्रौर केवल राधा का ध्यान ही रह जाता है। कम्प 
सात्विक का इससे सुन्दर उदाहरण औ्रौर कहाँ मिज्ेगा-- 
“धेनु दुद्दत अति ही रति बाड़ी | 
एक घार दोहनि पहुँचावत, एक घार चहढें प्यारी ठाड़ी । 
मोहन करतें घार चलत पत्र, भोदनि मुख अ्रतिददी छूचि बाढ़ी! - 
राधा कृष्ण की इस स्थिति को भाप लेती ई और मधुर व्यग्य करती हुई 
कद्दती हैं- 
“तुम पे कौन दुद्यावै गैया । 
इत चित्त उत्त धार चलावत, ऐदि छिखायो है मेंवा ॥! 
कृष्ण बहुत देर तक वहीं रहते दूँ श्रन्त में राधा उनका ध्यान विलम्द की 
ओर आकृष्ट करती है कि अब घर जाने का समय आ गया है लेकिन घर कौन 
ज्ञाय मन तो राघा के प्रास से जाना नहीं चाहता और अकेला तन घर 
जाकर करेगा क्‍या १ देखिए यूर सयोग व्टंगार का कितना मार्मिक चित्र 
भस्तुत करते ई--- 
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घर तनु मनदिं बिना नहिं जात | 
ऋपु देंसि-देंसि कहृत दों जू, चतुराई की बात ॥ 
तमदिं पर दै मनदवि राजा, जोई करे सो दोई। 
 कद्दौ घर इम _जायें कैसे मन परथो दुम गोइ॥ 
केबल यही नहीं यूर मे सयोग झट गार क ऐसे न जाने कितने श्रमर चित्र 
प्रस्तुत किए ईं जो हिन्दी साहित्य की श्रमर निधि हैं । राघा इष्ण के जल॑- 
बिद्वार का चित्र ली जिए-- 
विद्रत ई जमुना जल स्थाम | 
राजत हैं दोऊ बाह्य जोरी, दम्पति अर ब्रज बाम | 
कोइ ठाढ़ी जल जानु जैंघ लॉ, कोइ करि इृदय ग्रय । 
यह सुख वर सके को ऐसो शुन्दस्ता की सीब | 
सूर के सयोग » गार में मुरली का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है | रीति 
कालीन काव्म में जो कार्य दूती करती दे बहुत कुछ वही कार्य सूर काब्य में 
मुरली करती है । मुरली गोपियों को कृष्ण के निकट श्राकृष्ट करके ले जाती है । 
मुरली की ध्वनि कर्णंगोचर होते द्वी गोपियों आत्म-विस्मृत दो जाती दे और 
ससार के सभी बन्धर्नों को श्रमान्य करके वे अ्रवाध कृष्ण की ओर दौड़ने 
लगती ई। इसके अतिरिक्त सूर ने मुरली को लेकर गोपियों के मन में एक 
अध्यम्त मनोवैज्ञानिक भावना का क्रमिक विकास दिखाया है। यद्द बिलकुल 
स्वाभाविक दै कि हम जिसे प्रेम करते हैं उस व्यक्ति की. प्रत्येक वहा दमारें 
लिए आकर्षण का विषय बन जाती दहै। प्रिय के भेजे पत्र दी कौन सजीव 
चत्तु ई किन्तु अपने प्रिय के उादच्य और निकटता के प्रकरण में वे सजीव से 
भी अधिक ही उठते ई । यही बात मुरली के विषय में भी है। मुस्ली कृष्ण 
से श्रमित्न रूप से सम्बद हे, उनकी वद्द चिरसदवर्तिनी दै | इसक्तिए गोपिया 
मुरली को भी प्रेम करने लगती हैं और धीरे-धीरे प्रेम इस कोटि तक पहुँच 
जाता है कि वे मुरली से कभी प्रसन्न और कृतज्ञ रहती हैँ तो कभी उससे मान 
भी कर बैठती हैं, कारण मुरली कृष्ण के साथ हर समय रहती है और उन्हें 
इतना अवसर भी नहीं देती कि गोपियों से प्रेमालाप भी कर सके | गोपियाँ 
का वर्ग एक है, उनके स्वार्थ एक हैं, आककक्षाएँ एक हैं इसीलिए वे सब मिल- 
कर मुरली के विरुद्ध एक अ्रच्छा खासा मोर्चा बना लेती हैँ और उसे पराजित 


करने की बात सोचती हैं। वे एक स्थान पर मिलकर बैठती हैं श्रोर मुरली- 
चर्चा छिड़ जाती है। 


मुरली तऊ गोपालददि भावति | . 
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सुन री सख्ी जद॒पि ननन्‍्द मन्दन, माना भाँति नचाकति ) 
राखत एक पॉय ठाढ़ो करि श्रति श्रधिकार जनावति ॥ 
44 0 0 
आपुन पीढ़ि अधर सेज्या पर कर पल्‍्लब सन पद्‌ पलुटावति । 
भकुटी कुटिल कोषि मासापुझ, दम पर कोप कुपावति॥| 
मुस्‍ली को क्या अधिकार कि वह कृष्ण श्लौर गोपियों के बीच में आए | 
यह तो सचमुच अ्रसददनीय दे | थोड़ी बहुत देर की तो कोई बात नहीं पर यह 
तो बड़ी समय भक्त॒क है, कृष्ण से श्रलग ही नहीं होती श्रौर कृष्ण की कृपा भी 
तो इस पर कम नहीं। वे भी इसे अत्यधिक प्रेम करते हँ, वह निस्‍्संकोच 
उनके ग्घरामृत का पान करती दे जो अधर रस बढ़े बढ़ों को दुलभ दे वह 
इस मुरली को सद्दज प्राप्य है। क्या किया जाय, कैसे इस बाघा को मार्ग से 
इृठाया जाय, यद्द तो एक नई सौत पैदा द्वो गई है | निर्जीव वत्तु को सजीबता 
देना और फिर गापियों की विभिन्न भावनाओं का इसे मधुर श्रालस्वन 
बनाना यद्द सूर ही कर सकते ये देखिये-- 
अधर रस मुरली लूठन लागी। 
जा रस को सटरितु तप कीन्दो, सो रस पियत सभागी । 
कददों रही कदँ ते आई कोने याहि बुलाई। 
पूरदास प्रभु हम पर ताको कीनी सौति बजाई |॥ 
कोई तरकीब नहीं सूक रद्दी कि इसे मार्ग से हटाया जाय लेकिन प्रसिद्ध 
है--जहाँ चाद तदों राह, ग्राखिर एक तसकीब गोपियी को सूक द्वी गई क्यों 
इस हुष्टा का श्रपद्दरण कर लिया जाय, न रदेगा बॉस न बजेगी बॉपुरी-- 
सखी री मुरली लीजे चोरि | 
छिन इक घर भीतर निसि बासर, धरतन कबहूँ छोरि। 
कबड़ कर कुबहेँ अधरनि कबहूँ कटठि खोजत जोरि | 
इस प्रकार सूर का संयोग श्टंगार इतना मार्मिक और आकर्षक है कि 
हिंदी भें इसकी तुलना सम्मव नहीं है। लेकिन सूर वियोग ८ यार के वर्णन 
में भी उतने ही सफल हैं जितने सयोग-श्ज्ञार वर्णन में और इसीलिए श्यज्ञार 
रफ्त के ये अद्वितीय कवि हैं, इस क्षेत्र के प्रत्येक कोने को वे फॉक आए हैं | 
२-वियोग है गार--#ष्ण ब्रज को छोड़कर एक दिन मथुरा चले 
जाते हूँ और इस प्रकार संयोग की कद्दानी पर सदा के लिए पटाक्षेप दोनाता 
है । बज रहते कृष्ण यहाँ के कण-कण में बिध गए. ये वे ब्रज के लिये सचमुच 
अपरिद्या्य थे । जिनकी उपस्थिति से हो ब्जभूमि श्रालोकित पुलकित रहती 
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थी उनकी अनुपस्यिति में उस ब्रजभूमि की वल्पना बड़ी दी रोमाचक है 
क्र्ध्णु का ज्तोय यदि एक व्यक्ति का ही वियोग द्ोता तो बात दूसरी थी 
पर उनका बियोग तो ब्रज के प्राणों का ही वियोग था जिसके श्रभाव में 
सम्पूर्श अज निर्जाव एवं निष्माण हो गया | पूर को यद श्रदुधृत सुविधा प्रा 
थी कि जिमको लेकर उनका सयोग «८ गार झानन्द और केलि से जितना दी 
अधिक मुवासित था उन्हीं कृष्ण की अनुपस्थिति ने उनके वियोग श्ट गार 
को उतना ही तीमर और मार्मिक बना दिया । 

मथुरा पहुँचने पर कृष्ण अ्रजवालाश्ों को और सर्वोपरि राघा को भूल 
नहीं जाते | वे उनकी विरद्द व्यथा की सहज द्वी कल्पना करने की स्थिति में 
ये। वे जानते थे कि ब्रज थ्राज अ्सद्वनीय दुःख म लिप्त दे | इसलिए उसे कम 
करने की इच्छा से उन्दोंने अपने जञानमार्गा सजा उद्धव को बज भेजने का 
निश्चय किया जिससे वे गोपियों को शान का सन्देश देकर उन्हें स्वस्थ वित्त 
बना सके श्ौर उनकी विरद्ध व्यया को कुछ कमर कर सके | यद्यपि इस उद्देश्य 
सिद्धि के परियाम से वे पदले दी श्रवात ये लेकिन यह सोचकर कि उद्धव के 
शानदभ का दी कुछ परिद्वार दो जायगा उन्होंने उद्धव वो ब्रज भेजने का 
निश्चय कर लिया | 

उद्धव अपनी शान गृठरी लेकर ब्रज पहुँचे श्रौर उन्होंने गोपियों को सम- 
भाया कि लिस कृष्ण को तुम्‌ -प्रेम करती द्वो वद्द कोई व्यक्ति नहीं है ्रपित 
साज्षात्‌ ब्रह्ष दे । वद काल और स्थान के बन्धन में बैंधने बाला सामान्‍य 
प्राणी नहीं है श्रपितु इन सब का नियन्नरण करने वाला सर्वेश्वर है, इसलिए बे 
गोपियों को अपने जाने सत्परामशं देत हैं. कि कृष्ण का लोभ छोड़कर धुम 
परक्रह्ष का द्वी ध्यान करो उसी से तुम्हें शाति मिलेगी | परन्तु गोपियाँ श्रत्वन्त 
अ्रचोधता के साथ उद्धव से प्रश्न करती हें-- ४ 

“लूरिकाई को प्रेम. क्द्दो श्रलि कैसे छूटे [2-४ 

गोपियों का इृष्ण के अति प्रेम ऐसा नहीं है जो प्रथम दर्शनमात्र का दो 
उसके पीछे तो सतत साइचर्य की सुविस्तृत पृष्ठभूमि है| उसवी उपेक्षा कैसे 
की जाय १ इस प्रेम की जड़े इतनी गहरी हैं कि उद्धव को ज्ञान बायु में प्रेम. 
का यद्द पौधा निमू'ल नहीं दो सकता | 

उद्धव फिर भी यकते नहीं हैं। उन्हें श्रपने शान पर आवश्यकता से श्रधिक 
विश्वास है, उसे दभ की सशा भी दी जा सकती है | उद्गव ध्रध्यापक की भाँति 
ज्ञान के मदत्य पर श्रपना भाषण प्रास्म्म बरते हैं किन्तु श्रोता मण्इली उससे 
बिलकुल प्रमायित नहीं दोवी । गोपियोँ समभती हैं यह कोई विक्तिष्त मनुग्य 
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है किसी की कुछ सनता ही नहीं अपनी ही कदे जा रहा है | श्रत्यन्त सझ्झोच 
के साथ आजिर गोपियाँ उद्धव से कद्द दी देती हैं, उद्धव श्राप अपनी चिकित्सा 
कराइये, आपकी मनःस्थिति श्रच्छी नहीं प्रतीत होती श्रपको तो अ्रच्छे-चुरे का 
विवेक भी नहीं रद्ा है-- 
ऊधी तुम श्रपनी जुतन करो | 
द्वित की कद्दत कुद्दित की लागत, कत बेकाज ररौ॥ 
जाइ करो उपचार श्रापनों हम जो कहत ईंजी की। 
कछू कददत कछुए कद्दि डारत धुनि देलियद नदिं नीकी 
- गोपियों की दशा दृष्ण वियोग में चिंतनीय हो गई है। कृष्ण की उप- 
स्थिति में ग्रकृति की जो वस्तुएँ जितनी मादक और सुखपूर्ण प्रतीत होती थीं 
अब जे उतनी द्वी दाहक ओ्रौर दु,खपूरं प्रतीत दोती हैं । 
बिन गुणल बंरिन भई कूजें । ५४ 
तब ये लता लगति श्रति सीतल भ्रब भई विषम ज्वाल_की पुर्ज। 
था बद्दति यमुना, खय बोलत, ब्रथा कमल फूलें श्रलिगु जैं।॥ 
पत्रम पानि घनसार सजीवन दधिसुत क्रिन भानु भई भुजें। 
मु कहियो प्चिक ज्ञाइ माघव सो मदन मारि कौन्दों हम छु जे ॥ 
सूरदास प्रभु तुमरे दरस कौं मय जोदत श्रेणियों मई गुर्ज॥ 
जागते हु सुख की कल्पना भी गोपियों नद्दीं कर सकतीं परन्तु श्रव तो 
घ्थिति इतनी विषम द्वो गई दे कि स्पप्त में भी विरद्द उनका पीछा नहीं 
छोड़ता ओर श्रत्यन्त कष|्ट देता दे। देखिए सूर ने निम्नाह्लित पत्तियाँ में 
विरद्द का श्रगाध समुद्र मर दिया है-- 
हमर्की सप्रनेऊ में ख्रेच ) 
ज्ञा दिन ते बिछुरे ननन्‍्द नन्दन ता दिन ते ये पोच | 
मनु गुपाल शआ्राए मेरे शद् दँसि करि भुजा गदी। 
कद्दा करौं बेरिन भई निदिया निमिष न और रही। 
- ज्यों चकईप्रतिबिब देखिकै श्आनन्दी प्रिय जानि। 
7" __ सुर पथन मिस निदुर विधाता, चपल क्यो जलआरनिं 
कृष्ण जब से मथुरा गए हैं गोपियों के ओंसू पन्द नहीं हुए हैं, बरखात 
की भांति वे निरन्तर भरते रहते हँ-- 
निश दिन बरसत नैन हमारे। 
सदा रद्दति पावस ऋतु इमपे, जवतें स्थाम सिधारे |] 
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5 2 नमन सन 
दृग भजन लागत नहिं कबहूँ उर कपोल मए कारे। 
कसुकि नदि सूखति सुनि सजनी उरबि् बद्ेत पनोरे। 
४८८८८ विरद्द की दस दशायें मानी गई हैं, १--अमिलापा, २--चिन्वा, रैनः 
स्मरण, ४--उद्देम, १-प्रलाप, ६--उन्माद, ७-व्याधि, ८--जड़ता, ६० 
मूछी, १०--मरण । 
इन सभी श्रवस्थाश्रों को सूर ने गोपी विरह में दिखाया है इसलिए 
शात््रौय दृष्ठि से भी सूर का वियोग ःगार निर्दोष दे । प्रत्येक श्थिति का 
एक-एक उद्धरण यहां प्रस्तुत करना श्रप्रासंगिक न होगाः-- 
१--अभिलापा-- 
निरखत श्रद्ढ स्याम सुन्दर के बार बार लावति छाती । 
लोचन जल कागद मप्ति मिलिकै हो गई स्याम स्याम्त की पाती । 
२-चिन्ता-- 
मघुकर ये नैना पे द्वारे । 
निरणि निरा्धि मग कमल नयन को प्रेम मगन भणए मारे । 
३--स्मरणु-- 
मेरे मन इतनी सूल रही | ४; 
बे बतियाँ छुतियों लिखि राखीं जे नन्दलाल कह्दी 
४-४६ ग--हिद्दारी प्रीति-किधों तस्वारि। 
दृष्टिघार करि मार सॉबरे, घायल सब ब्रज नारि। 
#-प्रत्लाप-- 
कैसे पनथट जा सखीरी, डोलो सरिता तीर 
भरि भरि जमुना उमड़ि चली है, इन नैनन के नौर 
इन मैनन के नीर सखी री सेज गई घर नॉँड 
चाह्ति हीं याददी पै चढ़ि कै स्थाम मिलन को जाँउ || 
६--छस्माद-- 
माधव यद्द व्रज को ब्यौद्यार 
मेरो कह्यौ पवन को भुख भयौ गावत नन्द कुमार 
एक ग्वालि गोघन ले रेंगति, एक लकुट करि लेति 
एक मंडली कर बैठारति छाक बाटि कै देति 
७-व्याधि-- 
ऊधो जू मैं तिहारे चरन लागौं- बारक या ब्रज करवि भोवरी । 
निम्चि न मींद आबे, दिन न भोजन भावै, मग जोवत भइ दृष्टि झॉँवरी || 
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८--जडत्ता-- 
हु बालक संग लिये दि चोरव, खात खबाबत डोलत ।” 
सूर सीस सुनि “रैक्रत मावर्दि, श्रव॒ काहे न मुख बोलत 
&-मून्चौ-- 
सप्रोचति थ्रति पछितातति राधिका मूछित घरनि दद्ी 
पूरदास प्रभु के बिछुरे ते विया न जाति रद्दी ॥ 
१०--मरण-- 
जब हरि गवन कियो पूरव लौं, तब लिखि जोग पठायो। 
यद्द सम जरिके भस्म हो निवर्यों बहुरि मसान जगाओो॥ 
मेरे ममोहदर आनि पिलाओो के ले चलु दम साथे | 
सूरदास अझव मरन बन्यो दै पाप तिद्दारे माय । 
इतना अ्रवृश्य है कि सर ने जितने विस्तार से गोपियों के विरृद्द्‌ का वर्णन 
किया है उतने विस्तार से कृष्ण के विरद का नहीं । इसका दाशंनिक कारण 
दी सम्भव हे | कृष्ण पर अहम है वे जीवात्मा का विरद्द क्या श्रनुभव करेंगे १ 
गोपियों जीवाध्माओों की प्रतीक है श्रत उनका विरद दाशंनिक दृष्ठि से भी 
न्याय सगत दे। लेकिन धर ने जद्दों तहाँ कृष्ण के दस को भी स्पष्ड करने 
का प्रवल किया है । 
कृष्ण यद्यपि मधुरा आागए हैं रानसी ठाठवाद में रहते हैं और राजमैतिक 
घटना बाहुल्य के कारण अब उन्हें इतना समय नहीं हैँ कि एक थार ब्रज 
जाकर वद्दों के नियासियों की दशा देख श्रा्यं किन्तु उनके द्वदय में गोप- 
गोपियों के प्रति अपार प्रेम हे। वे इसका स्पष्टीकस्स उद्धव के समक्त करते 
भी हैं-- 
ऊधौ मोदि ब्रज विसरत ना्दी। 
इस सुता की सुन्दर कगरी, अर कु जन की छाट्दी | 
वैसुरंभी वे बच्छु दोहनी, खरिक पुह्ावन जाहीं | 
५... । खाल बाल सब करत कुलाइल नाचत गद्दि गद्दि वाहीं 
यह मथुरा कंचन की नगरी मनि मुकताहल जादीं। 
जबहिं सुरति श्रावति वा सुख की जिय उमगत तन नाहीं। 
इस प्रकार उपयुक्त उद्धरणो से यद्द स्पष्ट है कि सर का वियोग. शज्ञार 
तथा सयोग # गार का बर्णुन सागोपाय एबं मामिक है और धर इस क्षेत्र के 
एकुछन्‌ अधिपति ईं ! 
पल 


१--सर की वात्सल्य-भावना 
( श्री वासुदेव शर्मो एम० ए० ) 

भक्त प्रवर सूरदास जी ने वात्सल्य को भी भक्ति में बहुत उच्च स्थान 
दिया है | वात्सल्य स्नेह मनुष्य मात्र की एक सहज प्रदृति है; साथ द्वी मशुध्य 
को संसार में लिप्त कराने के लिए. सन्तान वा मोह भी एक ऐसा प्रबल 
कारण है, जिसका अ्रति क्रमण करना इसलिये समीचीन है कि इस 
प्रवृत्ति को भी श्री कृष्णोन्मुख कर के परिष्कृत रूप दे दिया जाय। वार्ता! 
के अ्रनुसार यूर को दीक्षा देते समय मद्दाप्रभु बल्लमाचार्य ने श्रीकृष्ण की बाल 
लीला पर दो उनका ध्यान आकृष्ट किया था । आचार्य जी ने चालकृष्ण वो 
इटदेव के रूप में उपस्थित किया है | उन्दोंने कृष्ण लीला पर जितना बल 
दिया उतना श्रन्य सम्प्रदाय वालों ने न दिया | लीलागान ह्दी उनकी भर्क्ति 
थी | फलतः यूरदास जी ने भी वात्सल्य भाव के ही पद रचकर उन्हें सुनाये" 
ये। इधर श्रीमदुभागवत भी कृष्ण की वाल लीला का चित्रण था। सूरदास 
जी ने पुष्टि सम्प्रदाय से प्रेरणा तथा भाग़वद से श्राघार लेकर $ष्ण के ब्रह्म 
रूप श्रौर बाल चरित्र का अत्यन्त विशद, विस्तृत और स्वाभाविक चित्रण 
किया और उसके द्वारा यशोदा एवं नन्‍्द के वात्सल्य माव की सरस तथा 
मधुर श्रमिव्यक्ति की | 

यशोधा-कृष्ण सम्बन्ध की कथा को दो भागों में विभक्त किया जा सकता 
है। (१) जब कृष्ण माता यशोदा के समक्ष ब्रज में ये और (२) जब वें 
मथुरा चले गये। इनको दम क्रमशः संयोग व वियोग वात्सल्य कह सकते हूँ । 
सूरदास ने इनके दोनों पत्तों का सुन्दर चित्रण क्या है। वात्सल्य (वियोग) 
के सम्बन्ध में उनके पद अधिक नहीं उन्होंने तो वात्सल्य ( संयोग ) पर ही 
अपनी कलम का कमाल दिखाया है। उन्होंने मात हृदय की प्रत्येक परिस्थिति 
का बढ़ा यूदछुम चित्रण किया है | उन्होंने अपने व्यक्तित्व को यशोदा के 
व्यक्तित्व में मिलाकर श्रीकृष्ण की बाल-लीला मे भाग लिया है। यशोदा- 


कृष्ण के प्रसन्न में ही स्वय सूर के वात्सल्य पूर्ण छृदय का भी चित्रण हो 
गया दे । 


श्श्ड 
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. स्थि को निष्पाति में स्थायीमाव, विभाव, अलुमाव व खचारी तरावों की की. निष्षत्ति में स्थायीमाव, विभाव, अनुभाव व सचारी #ार्वों की । 


भावश्यकता होती दे | वात्सल्य-रस में स्थायी भाव बालप्रेम हे। आलम्बन 
बालक, ग्राभय माता, उद्दीपन बालक का शारीरिक सोन्दर्य, बुद्धिकौशल 
पालकेलि आदि, प्रमुभाव, प्रसत्नता, द्वास्य, गोर लेना, जूमना झादि, सचारी 
वर्णन किया है | यहाँ ग्रालम्पन कृष्ण हैँ, श्राअय यशोदा, उनकी लौलायें 
उद्दीपन, यशोदा का प्रसन्न दोकर हँसना आझादि चेष्टायें अनुभाव हैं । 

सूर का बाल मनोविज्ञान का शान उन्हें वात््सल्य रस की सृष्टि में सहायता 
देता है। यदथपरि बाललीला में कहीं कहीं अ्रदुभत्‌ रस भी श्रा गया है पर वह 


प्रधान नहीं, गौण है, ग्रतएव खटकने वाला भी मी | इस सामान्य विवेचन 
£ बाद दम वाह्सल्य रस का श्रास्वादन करें । 
श्रीकृष्ण ने सुन्दर बच्र श्राभूषण धारण किये हुए हैं । यशोदा के द्वदय में 
जो मुख उमड्ता हे उसके दर्शन कीजिये-- 
ओंगन श्याम नचावदि यशुमति नैंद्रानी। 
तारी_ दें दे _यायहद्दि मधुरी मृदुबानी।॥। 
शा पायन नूपुर बाबई, कि किंकनि कूर्जे । 
नन्‍हीं एड्यन असलता फ्ल बिम्ब भ पूज ॥ 
मर | भर ६ 
हीं बलि जाउ छुबीले लाल की । 
धूसर धूरि घुदुदयन रेंगनि बोलनि वचन रसाल की ॥ 
छिटकि रहो चढूँ दिशि छु लद्धर॥ियाँ लटकन लटकत भाल की | 
मोतिन सद्दित नासिका नशुनी क्एठ कमल दल माल की॥ 
कल्लु के द्वाथ, कल्लू मुख माखन, चितवति नमन विशाल की | 
सूरज प्रभु के प्रेम मगन भई दिग न तनति ब्रज बाल की ॥ 
यशोदा या गोपियों कृष्ण के इस सौंदर्य को देखकर दृष्ण का सामीष्य 
नहीं छोड़ना चाहती | एक श्रन्य उदाहरण लीजिये-- 
“”  किलकत कान्द्र घुदुरुवनि श्रावत ) 
मस्पिमय कतक नन्‍द के ऑगन मुख अतिविम्द पकरिवे घावत || 
कन्नहूँ निरखि हरि आप छोंह को करसों पकरन को चित चादत ) 
किलकि दँसत राजलि दी दतियाँ पुनि-पुनि तिहिं श्रवगाहत |] 
इस पद में अपने मुझ के प्रतिबिम्ब को देखकर बालकृष्ण का उसे पकड़ने 


रा 
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कि वह खामाविक बाल दशाओं के चित्रण द्वारा पाठकों के मन में सहज दी 
! रसोद्रेक कर देते हैं । 
अरब निम्न पद में बालकों को सुलाने का एक दृश्य देखिये 


यशोदा दरि पालने भुलावे। 
हलराबे, दुलराइ मल्दावे, जोइ सोइ क्छु गाव || 
मेरे लाल को श्राउ निदरिया काहे न श्रानि ठुवावे | 
वू काहे नहिं वेगिहि श्रावे तो को कारद बुलावे ॥ 
कबहुँ पलक हरि मूँद लेत हैं कबहुं श्रधर फ्रकावे | 
सोबत जानि मौन हो हो रहि करि सैम बतावे || 
इह्टि श्रन्तर श्रकुलाय उठे हरि यशुमति मधुर गावे। 
जो सुख सूर अमर मुनि दुलंम सो नन्‍्द भामिनि पावे ॥ 
बच्चौं को सुलाने के लिये गीत गा-गा कर पालने में कुन्नाना और धीरे- 
धीरे थपकी देना श्रचूक साधन दे। यशोदा भी यही कर रही हैं । इसमें घरेलू, 
बातें हैं, बात सामान्य सी दे, पर इसी सामान्य का सर ने कितनी सजीवता से 
वर्णन किया है |. * 
सरसागर में ऐसे दृश्यों की कोई कमी नहीं, जिन्हें देख दर्शक तृत्त नहीं 
होते | बालदशा के न जाने कितने विभिन्न रूप सूर को श्रपनी बन्द श्राँसों से 
दिखाई देते ये | एक और चित्र देखिये | बालकृष्ण आगमन में घुटने के बल 
चल रहे दें। नन्द्रानी उसे देखती दें | कृष्ण कभी दँसते दई कभी गिर पढ़ते 
हैं। नन्द इस दृश्य को देख परम आनन्दित होते हैं । 
माता मन में अमिलापा करती थी कि कृष्ण चलने लगें, श्राज श्रपनी 
उस अमिलापा को यूर्ण द्वोता देख वद् मन में प्रसन्न दोती है, इष्य की 
शोमा भी वरणी नद्ीीं जाती-- 
कान्ह चलत पग दे -दे घरनी । 
जो मन में अमिलाप करत दी सो देखत नन्‍्द घरनी | 
सुनुक भुलुक नूपुर बाजत पग यद्द है श्रति मन दर्नी 
बेठि जात पुनि उठत तुर्त है सो छवि जात न बरनी । 
श्रीकृष्ण का वाल छवि का और चित्र देखिये-- 
शोमिव कर नवतीत लिये ।_ 
घुद़ुरन चलत, रेनु मडित तन मुख दथि लेप क्ये। 
१ जद ञ् 
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मेरो माई ऐसो_ इठी बाल गोविन्दा। 
श्रपने कर गद्दि गगन वताबत खेलन को माँग चन्दा। 
भीक्षष्ण की इस बाल छुवि में जद्दों श्रनुपम शारीरिक सोन्दर्य प्रकट हुआ 
है, वहाँ उसमें आत्तरिक बुद्धिचातुर्य भी कम नहों ! कृष्ण एक दिन सन्ध्या 
सप्रय माजन चोरो के लिए एक पर में घुस गए | द्दी में द्वाय डाला द्वी था 
के गोपी ने श्राकर पकड़ लिया । गोपी कहती है :-- 
- श्याम कहा चाइत से डोलत । , 
यूके हुते बदन दुराबत सूचे बोल न बोलते ॥ 
सूने निपट श्रैंपियारे मन्दिर द्धि भाजम में द्वाथ 
अब कि कह्दा बने ही उत्तर कोऊ नाहि न साथ ॥ 
कृष्ण श्रपनी सदन बुद्धि नातुर्य से उत्तर देत हँ--- 
मैं जास्यो यह घर श्रपनौ दैया धोके में ग्रायो। | 





देखत हो गोरस में चींटी कादन को कर नायो॥ 
यद्द उत्तर मुमकर गोपी मुस्कराने लगीः-- 
स॒नि मद वचन निरखि मुख शोमा स्वारिनि मुरि मुसकानी ॥ 
कृष्ण ने माखन चोरी की | मौके पर पकड़े भी गये । श्रव उसे छुपाना 
“भी है । अ्रपनी माखन चोरी को कृष्ण किस भाति छुपात ईं | इसका भी एक 
डदाहरण देखियेड-- डे 
मैया मैं नहिं _माखन खायो | 
ख्याल १रै ये सखा उने मिलि मेरे छुख लपठायो॥ | 
देखि तुद्दी सीके पर भाजन ऊँचे धर लटकायो। 
ठुद्दी निरखि नान्दें कर अपने मैं कैसे करि पायो।| [| 
मुख दि पोंछ कद्दत नन्द नन्‍दन दोना पीढि दुरायो | 
डारि सांटि मुसुकाई तबहि गद्दि सुत को कढ लगायो | 
एक बार कृष्ण बलदाउ के साथ खेलने चले गये | खेलते खे नते झगड़ा 
होगया और बलराम कट बेंठे “तुके तो दाई को पैसे देकर मोल लिया हैं ॥”? 
कृष्ण रोते माँ के पास आये और कद्दने लगे ३--- 
कि मैया मोद्दि दाऊ वहुत खिजाओो । 
मोसों कृदत घोल को लीनों तू जसुमति कब जायो | 
क्ट्दा कद्दो इद्धि रिस के मारे खेलन दवा नि जात। 
पुनि धुनि कददत कौन हैं माता को है सुमुरो त्ात॥ 
गोरे नन्द जसोंदा गोरी तू कंत श्याम सरीर | 


+ स६८- 
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चुटकी दे दे देव ग्वाल सच सिसे देत बलबीर ॥ 
>् 


भ भ् > 
* खेलन अब मेरी जात बंलेया। /धै 
जबहि मोद्धि देखत लरिकन सग तबद्दि खिजत बल मैया ॥ 
भोसों कदत पूत बझुदेव ढो देवकी तेरी मैया । 
मोल लयो फछु दे वहुदेव को करि फरि जतन बढ़ैया ॥ 
सुनहु कानद बलमद्र चबाई जनमत ही को धूत । 
सूर श्याम मोदि ग्रोधन की सौं हों माता तू पूत ॥ 
मातृ द्वुदय की श्रभिष्यजना जितनी इसम हुई दे शायद ही कहीं श्रन्यत्र 
दो । गोपियों नित्य यशोदा को उलहना कृष्ण की चोरी का देती थीं | एक दिन 
मात्रा ने उन्हें ऊबल से बॉध दिया । जब थे द्विचकियाँ भर-भर रोने लगे तो 
गोपियाँ यशोदा को निष्ठुर कहने लगीं | इस पर यशोदा कहती हैं-- 
कंदनि लगी अब बढ़ि-बढि बात | 
दोटा मेरो ठुमहि बैंघायो, तनिकद्दि माखन खात | 


८ 5 ८ ८ 
मेरे लाल को प्राण खिलौना ऐसे को ले जैहे री | 
मेंक धुनत जो पेहों ताकों, सो कैसे श्र॒ज रहे री ॥ कि 
मातृ द्ृुदय की कितनी सुन्दर अभिव्यक्ति है इस पद में | 
यद्द तो हुई कृष्ण के ब्रज में रहने तक की बात । कृष्ण के मथुरा चले 
जाने पर जो कुछ माता यशोदा कृष्ण को याद करती हैं और उसमें अपने को 
घुला देती ई, उससे बत्छलता की रही सही कमी भी पूर्ण हो जाती दे। वे 
इृष्ण से सम्बन्ध रखने वाली वस्तुओं को देख उन्हें स्मरण कम्ती है श्रौर 
रद्दती हैं :-- 
मेरे कु वर कान्द बिनु सब वेसे ही धरथों रहे | 
को उठि प्रात होत लै माखन, को कर नेत गह | 
सूने भवन यशोदा सुत के गुनि गुनि यूल सहै। 
४ न मा 3 ्‌ः 
निसि वापर छुत्यों ले ल्यार्ऊँ, के 
बालन जाया गर॥ 
वंसे भाग बहुरे फिरि दे हे, 
मोहन मोद सवार ॥ 
नाहू दुद॒य का एक श्रन्य उदाहरण देखिये | यशोदा पथिक से कद्दती हँ:- 
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< सैंदेसो देवकी सो कद्दियों । 
ह हीं के घाय तिद्वारे छुत की मया करति ही रहियो ॥ 
यद्रपि टेब जञानि ठुम उनकी तऊ मोही कहि श्रावैं । 
प्रातद्दि उठत तुम्दारे कान्दहि माखन रोटी भावे 
तेल उबरनों श्ररु ताो जल तादि देखि भजि जात ॥ 
जोइ-जो३ प्रॉगत सोइ-सोइ देती ज्रम-अम के नहाते ॥ 
वात्सल्य रस के श्रन्तगंत यशोदा के हृदय का जो इतना चित्रण हुश्रा है 
उसका कारण यद्द दे कि वात्सल्य का पूरा-पूरा श्रतुभव मातृ हृदय को ही 
द्वोता है। कृष्ण के सयोग व वियोग दोनों श्रवस्थाओं में कृष्ण उसके प्राण 
हूं। सयोग के श्रवसर पर उसे वियोय की तनिक भी चिन्ता नहीं श्र 
वियोग में उनके गुर्णों को भूल नहीं पाती । उनका वाध्सल्य जब पूर्णता को 
प्राप्त दोता है तो वह पति प्रेम के भी ऊपर उठ जाती हूँ। वे नन्द को उला- 
दना देती ई कि उन्होंने भी दशरथ के पथ का अनुसस्ण क्‍यों नहीं किया। 
पूरदास की दी यद थ्रे्ठता है कि बद इसको पूर्णतया अ्रभिव्यक्त करने में सफल 
हुये | इस प्रकार दम निशसन्देद कद्द सकते हें कि यूर ने वात्सल्य का कोमा- 
>” कोना भाका है ओर उसका उद्घाटन पूर्णंता से किया हे । 


१२--रीतिकाल और घनानन्द 
( श्री राम वाशिष्ठ एम० ए० ) 

रीतिकाल में ऋषण और राधा का रूप--घनानन्द का प्रा्डमॉव जिंस 
समय हुश्रा उस समय हिन्दी-खादित्य का वातावरण शगार से श्राप्लाबित 
या | सर्व शज्ञार की चारा में ही कवि लोग डुबकी लणाकर अपने कवि-कर्म 
को सफ्ल बना रहे थे। भक्ति, योग और श्रन्य उपासना पद्धतियोँ का जोर 
समाप्त द्वो चुका था | श्रव न तुलसी की राम-काव्य की धारा द्वी दिखाई देती 
थी और न कबीर, दादू श्रादि सन्‍्तों की बानी का दी स्वर सुनाई देता था; न 
सूर के माखनचोर औ्रौर पैर में पैंडनी बॉघकर नाचने वाले कृष्ण का बालरूप 
ही इष्चिगोचर द्वोता था | कृष्ण का जो रूप मिलता था बद्द श्ट गार में लथ- 
पथ श्रोर भोग-विलास में रँगा एक ऐसा रूप था जो तात्कालिक कुत्सित 
विचार-घारा के किसी भी युवक का रूप हो सकता था। श्रव कृष्ण का पतित 
पावन, दु-संद्ारक ओर ललितक्लाओ के प्रचारक का रूप नहीं था वरन्‌ एफ 
बिल्लासी और लम्पठ नायक के रूप को ही कृष्ण नाम से सम्बोधित किया 
जाने लगा था | राघा भी कृष्ण के समान द्वी अपने पद से च्युत दो चुकी 
थीं ।उनको भी साधारण नायिका का रूप देकर उनके उस प्रेमतत्व की अनु- 
भूति को समाप्त कर दिया गया था जो शतताब्दियों ते हिन्दू जनवा को एक 
गम्भीर भाव-घारा में निमज्जित करती चली श्रा रद्दी थी। घनानन्द का 
रचनाकाल ऐसे समय म॑ हुआ जिस समय साहित्य में श्रनेकों घाराये खज्जार 
के सागर को भरने का प्रयत्न कर रहीं थीं। उन सब घाराह्रों के मूल में 
खज्लार भावना की दी प्रधानता थी | 

ताक्तालिक मुख्य प्रवृत्तियाँ--उस रुमय प्रधान रूप से काव्य-शास््र के 
अनेकों भेद-प्रभेदों की नाना प्रकार से व्याख्या हो रद्दी थी। रस, श्रलकार, 
ध्वनि आदि को द्वी काव्य म॑ प्रघान रूप से स्वीकार कर लिया गया | नायिका 
भेद, नखशिख वर्णन, ऋतु वर्णन तथा छुन्दों मे कवित्त, सबैये, दोद्दा आदि 
हो प्रधानता दी गई। श्ज्ञार रत को रस-राजत्व दिया गया। भक्ति और 


पपरासना को श्रधिक महत्व नहीं दिया | यदि उस काल में भक्ति का रूप कुछ 
१२० 
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मिलता भी दे वो वद्द भी दज्लार की मावना से श्रोतप्रोत श्र निम्म स्तर का 
ही है | भक्ति की उठ विभोरता श्रीर रसमयठा का चित्र केवल कुछ कवियों 
में दी मिलता है | घनानन्द श्रादि कवियों ने कृष्ण श्रीर राधा विषयक कुछ 
कवितायें लिखीं लेकिन उनमें भी उनकी मनोइत्ति हट गार के रूप को दिखाने 
की ओर दी श्रधिक रद्दी है । लौकिक प्रेम का स्पष्टीकरण इन कवियों के द्वारा 
भी श्रधिक किया गया । 

भक्तिकाल के कवियों ने काव्य के श्रान्तरिक स्रौंदय को देखने का ही 
प्रयक्ष किया था | उनके काव्य में उनकी श्रात्मा की सच्ची श्रभिन्यक्ति यी | 
किन्तु इस काल के कवियों ने श्रपती कविता राज्याश्रय में ही लिखी इसलिए 
उन्होंने श्रपने स्वामियों की प्रसन्नता के लिये चमत्कार कौ श्रोर दी श्रपना 
ध्यान अ्रधिक रफ़ा । इसमे कोई सन्देद्व नहीं कि इनकी कविताओं में कहीं* 
कह्दीं भाव भी उच्चकोठि के हूँ किन्तु डनकी श्र ध्यान श्रधिक नदीं। देव 
अवश्य एक ऐसे कवि थे जिनमे हम रीतिकालीन नियमों की मान्यता के दोते 
हुये भी भाषपक्ष भी गौय नहीं पाते । कहीं-फर्शी तो उनके काव्य में भक्त 
कवियों की-सी द्वी तस्मयता अतीत होती दे | 

सतसई लिखने की एक प्रग्परा सी चल पड़ो थी। बिद्ारी, मतिराम 
आदि झनेक कवियों ने सतसइयो की रचना की जिनमें श्ूगार रस को दी 
प्रमुखता दी गई | 

इस काल में लक्षण अर्थों की परिपाटी चल पढ़ी । कवि लोग कविता 
को केवल नामिकाश्रों के लक्षण और भेदीं के दी लिये लिसते थे। इस काल 
की विशेषताओ्रों के विषय मे श्राचाय शुक्ल ने इस प्रकार अपना मत दिया-- 
रीति प्र थीं को इस परम्परा के द्वारा साहित्य के विस्तृत विकास में कुछुबाधा 
भी पढ़ी | प्रकृति की अ्नेकरूपता, जीवन की मिन्न-मिन्न चित्य बातों तथा 
जगत के नाता रद्वस्यों की ओर कवियों की दृष्टि नहीं जाने पाई । वद्द एक 
प्रकार से बद्ध और सीमित सी द्वो गई | उसका क्षेत्र सकुचित हो गया. 
याग्धारा वेंधी हुई नालियों में ही प्रवादित दोने लगी जिससे श्रतुभव के बहुत 
से गोचर श्रीर अगोचर दृएस रख-सिक्त दोकर सामने आने से रद गये | दूसरी 
बाव यह हुई कि कवियों की व्यक्तिगत विशेषताओं की श्रभिव्यक्ति का अ्रवसर 
बहुत कम रद्द गया ।? तट 

इस प्रकार उपयु क्त उद्धरण से स्पष्ठ है कि रीतिकालीन कविता में अनेक 
रूपता नहीं यी । वह केवल कुछ बँघी हुई परिष्राटियो पर ही चलने लगी | 
कविता की सफलता इसी में थी कि वद्द पिगल आदि के लक्षणों से युक्त दो 





+ रर२- 


श्र उसम कोई भी ऐसा दोष न दो जो कि काव्यशात््र के तियमों फे प्रतिकूल 
दों। यही कारण था जिससे कवि लोग अपनी कविता की सफलता अपने दी 
मुख से घोषित करने लगे-- 
राखति न दोष पिगल के लच्छुन कॉं, 
बुध कवि के जो उपकरठ द्वी बसति है । 
जोए, पद मन को हरष उपजावति है; 
तजे को कनरसे जो छुन्द सरसति है || 
अच्छुर है विशद्‌ करति उप श्राप सम, 
जाते जगत की जड़ताऊ विसरति दै | 
प्रानो छवि तच|की उदघतत छविता की सेन[-- 
पति कवि तोकी कविताई बिलसति है ।। 
ऊपर का कवित्त सेनापति का है। कवि अपने कला कौशल पर स्वयं 
मुख्य है | किस्तु यदि उसके इस कवित्त को देखा जाय तो इसम केवल रलेब 
का चमत्तार है वह भी बढ़ी खींचतान के साथ | अन्यथा कवि किसी भी 
प्रकार के भाव को इस कवित्त म नहीं दिखा सका । लेक्नि फिर भी सेनापति 
कयि का स्थान रीतिकालीन कवियों में श्रपत्ती विशेषता रखता दै क्योंकि 
उन्होंने रीति म॑ बद्ध होकर ही कविता लिखी थी श्रीर उस काल की जनता 
कविता के वाह्मय आवरणों की सजावट पर दी म॒ुग्घ थी इसलिये सेनापति भी 
रीतिकाल के प्रमुख कवियों के अन्तर्गत दी माने गये | 
उपयुक्त विवेवन से इस इस निष्कप पर पहुँचते हैँ कि घनानन्द के काल 
की मुख्य सादित्यिक प्रवृत्तियाँ थीं--(१) कान्य के विभिन अगों का लक्षण 
अर उनका उदाहरण सहित विवेचन होता था। नासिकाओं के भेद और 
प्रभेदों को भी काव्य में प्रमुख स्थान था। नखशिल्ष वर्णन का प्राघान्य था। 
( २) मुख्यरस श्ू गार था। >८ गार के सयोग और वियोग पच्षों को कवियों 
ने अनेक प्रकार से वणित किया है | (३) अलकारों के द्वारा श्र्थ म बमत्कार 
विधान करने का प्रयक्ष रहा । (४) नारी के प्रति सामस्तवादी दृष्टिकोण था । 
बह पुरुष फ्रे भोग की वस्तु थी ) उसके छाम्राजिक अधिछारा का पक्ष गौण 
या । (५) राधा और कृष्ण की प्रेमामक्ति के स्थान पर नायक और नायि 
काश्नों की विलास प्रियता ही प्रधान थी | 
स्पच्छन्द कवि घनानन्दू--ऐसी परिस्थितियों में दी मद्ाकबि धनान द 
उत्पन्न हुये | किन्तु उन्होंने रू ग्रार के उदात्त रूप को दी लिया और प्रेम की 
ऐसी तान छड्ठी जिसने सम्पूर्ण रीतिकाशीन बावावस्ण की नीरसता कां दूर कर 
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दिया जो एक बँंधी हुई परिपाठी के कारण उत्पन्न हो गई थी | उन्होंने थ्रपने 
भग्न दृदय की ऐसी सच्ची और सरल अभिव्यक्ति की कि उस समय के कल्ला- 
पारफियों ने उनके काव्य को रीतिकालीन काठ्य से ग्रधिक महत्त्व दिया | घना- 
ननन्‍्द का काल्‍य किसी प्रकार की सकुचित सीमाओं के बन्धनों में महीं था। 
इसको किसी संकरी और गन्दी गली मे नहीं चलना था वरन्‌ एक प्रशस्त 
राजमार्ग का अवलम्बन करना था | घनानन्द को किसी राजा और सामस्तो की 
पअशसा या प्रसन्नता के लिये अपने काथ्य का सजन नहीं करना था वरन्‌ श्रपने 
हृदय की कोमल औ्रौर उदात्त भावनाश्रा को जनता के समीप पहुंचाना था। 
यही कारण है कि उनकी कविता में भावोद्वेंग को ही प्रधान रूप मिली । 
घनानन्द की विशेषता--री तिकालीन कवियों और उनके काव्य से यदि 
घनानन्द और उनके काव्य की तुलना की जाय तो धनानन्द में और उन रीति- 
कालौन कवियों के कान्‍्य में जमोन आसमान का श्रन्तर है। रीतिकालीन 
कविर्यों की मुझ्य प्रकृति थी कि उनम भक्ति की विभोरता और तन्मयता का 
कहीं नाम नहीं या | केवल ताधिकाशों के भोग-विलास, श्रभिसार और श्रन्य 
चेष्टाशों का वर्णन दी उनका मुख्य कविकर्म था किन्तु घनानन्द मे ऐसी कोई 
भी बुँधी परिपाटी नहीं थी । उदका काब्य उनके दृदय की मुक्तावस्‍््या में ही 
झुभिव्यजित किया गया था इस कारण उसम अ्रन्त वृत्तियोँ का श्रालोदन- 
बिलोड़न दी अधिक था । छुदय की यक्ष्मातियदरप भावनाओं को प्रत्यक्ष रूप 
देने में घनानन्द को जो सफ्लता मिली उसके विषय म रीतिकाल के कवियों 
का कोई ध्यान भी नहीं था | उनका काव्य तो उनके चमत्कारिक प्रयोगों का 
श्रखाड़ा मात्र था । ठाकुर कवि ने इन रीतिकालीन कवियों के विषय में 
उचित दी कद्दा पा-- 
सोखिलीनो मौन मूंग जन कमल सेना 
सोखि लीनो जस श्री प्रताप की कद्दानी है। 
सोखि लीनो कल्पबूछ कामपेनु चितामनि, 
सोद्ति लीनो मे श्रौ कुबेर गिरिआ्ननी है ॥ 
ठाकुर कद्धत याकी बड़ी दे कठिन बात, 
याको नहीं भूलि कहूँ वॉधियत बानी दै। 
ढेल लो बनाय, झराप मेलत सभा के बीच, 
लोगन क्रवित्त कीबो खेल करि जानी है | 
अल्कारों ह्ली पिटी-पिठाई लीक पर ही कवि लोग अपना ध्यान केन्द्रित 
किये हुए ये। ज्यों के अर्गों को कवियों ने अनेक रूपो से चित्रित करके 
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काब्य का उद्देश्य ही सम्मबत। नखशिख को ही बना लियाथा। भाषा कौ 
सजीवता, शब्दों का सुददर चयन सभी कुछ इन रीतिकालीन कवियों में अपने 
चरमोत्कर्ष पर था किंठु भाव-प्रवणता और भाव-गाम्मीर्य का जहाँ तक प्ररन 
था वह्द इन कवियों में न्यून मात्रा में द्वी था। कान्‍्य के वाह्म आवरण को 
सजाने में ही इन कवियों की प्रतिभा समाप्त हो जाती थी | श्ट गार की उथलली 
नालियाँ में ही यद्द कधि लोग अपनी प्रतिमा को नष्ट कर देते थे | यदि उस 
काल में स्वततन्न श्ज्ञार रस के ग्भीर सागर में किसी ने डुबकी लगाई तो वह 
केवल कतिपय कवि थे | उनमें बोधा, ठाकुर और घनाननद का नाम प्रमुख 
है। यह सम्पूर्ण कवि श्रपनी सद्ची अनुभूति को अ्रभिव्यक्त करने के कारण उस 
काल में भी श्रपने व्यक्तित्व की रक्षा करने में समर्थ हुये | प्रेम की गम्भीर 
और स्वाभाविक पीर का जितना सुन्दर समन्ब॒म इन कवियों के काव्य में 
मिलता है उतना उस बाल के कवियों में देखने को नहीं मिलता | केवल देव 
ही एक ऐसे कबि अ्रवश्य दँ जो रीतिकालीन वातावरण में भी श्रपनी मौलि- 
का को नहीं छोड़ सके | किंतु उन पर भी रीतिकालीन उन मान्यताश्रों का 
प्रभाव था। इस कारण उनको रीति काल के कवियों के श्रन्दर ही स्थान 
मिला । 
घनानन्द ने अपने काथ्य को किसी भी परिपाठी एवं परपरा के आधार 
पर नहीं रचा बरन्‌ उन्होंने तो अपने द्वदय के उन उद््‌गारों को अ्रभिव्यजित 
किया जिन्होंने उनको दिल्‍ली के भोग-बिलास के वातावरण से हृठाकर बृन्दा- 
अन की धूलि में लोटने को विवश कर दिया। घनानन्द की कविता ददय के 
सन्‍्चे भाषोल्लास के रूप में निस्तरित हुई | उन्दोंने उसको लिखने का प्रयात 
नहीं किया बरन्‌ बद्ध स्वत. द्वी उनके मुख से निकलकर उनके हृदय के भावो- 
ल्लास को रसिकों के सन्मुख प्रकद करने लगी । पनाननद ने स्वय दी कद्दा दै- 
त्तीछुन ईछुन बान बखान सी, 
पैनी दसान लें सान चढ़ावत। 
प्रानन प्यारे भरे श्रति पानिप, 
मायज्न घायल चोप चढ़ावत॥ी 
यों घन-आनन्‍द छावत भावत, 
जान सजीवन श्रोर सो श्रावत | 
लोग हूँ लागि कवित्त बनावत, 
मोद्दि तो मेरे कविच बनावत॥ 
 गार रस का उदात्त रूप--शसमें कोई सन्देद नद्ीं कि पनानन्‍्द ने 
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भी रीतिकालीन कविर्मों कौ भाँति श्गार रस को ही अपने काब्य का चरम 
लद्॒ंय रखा किवु उनके श् मार और रीतिकालीन कवियों के श्ट गार में एक 
बहुत बड़ा ग्न्तर था| रीतिकालीम कवियों ने भाव को उतनी प्रमुखता नहीं 
दी जितनी फि वस्तु व्यजना को । 

घनानन्द का काव्य समग्र रूप से भावाभिव्यंजन को लेकर ही चलना है | 
उसमे प्रंपत के चरमोत्कपप की कॉँकी दी श्रधिक मिलती है। मावों के श्रालो- 
डुन विलोडन की श्रोर द्वी कवि का ध्यान श्रधिक गया दवे। रीतिकालीन 
कवियों की तरद् बद्द भाषा, श्रलकार श्रौर चमत्कार के विधान की ओर अधिक 
आकर्षित नहीं हुए । 

रीतिकालीन कवियों ने राधा ्रौर कृष्ण को अपने काव्य का श्रालम्बद 
बनाया था किन्तु उन्होंने राधा को साधारण नायिका श्रौर कृष्ण को सामान्य 
नायक के रूप में दी चित्रित किया | किन्तु घनानन्द ने कृष्ण भर राधा के 
उस पविन्न रूप को लिया जिसमें प्र मन्तत्व की प्रधानता रददी। रीतिकालीन 
कवियों ने सकेत ह्यलों के वर्णन, गुझजनों को मूर्स बनाने के उपायों में ही 
अपनी प्रतिभा का श्रपध्यय किया | किन्तु घनानन्द ने उस प्रेस को स्पष्ट किया 
जो कि उनके शरीर के रोम रोम में रम चुका था । उन्होंने उस ग्रेम को श्रमि- 
व्यजित किया जिसे सरलता के साथ प्राप्त किया जाता दे। चतुरता उस प्रेस 
के मार्ग में बाघक है । उस प्रेम को पाकर अपनत्व की भावना मिथ जाती है। 
और इस प्रेम के मार्ग में कपठी और धूर्त्त लोग जाने में डरते हैँ । घनानन्द 
मे मुक्त रूप से फद्ा-- 

श्रत्ति सूधो सनेद् को मारग दे जहाँ नेंकु सयानप बॉक नहीं। 

जहां यूघे चलें तजि श्रापुमपी सिक्के कपटी ते निर्तोक नहीं॥ 

इस प्रकार की घोषणा करके घनानन्द्‌ ने रीतिकालीन कवियों को चेता- 
बनी दी कि श्रेम का मार्य बिल्कुल टेढ़ा नहीं जेता कि वह समकते थे | इस 
सरल प्रेस का सवध हृदय से है। यह एक दृृदय का दूसरे हृदय से सीधा 
सम्बन्ध है| इसमें किसी भी श्रत्य की आवश्यकता नहीं । रीतिकालीन कवियों 
ने प्रेम के रू को न समझ कर केवल बिलासश्रियता और कामुकता को ही 
प्रेम की सजा दे दी थी | घनानन्द ने प्रेम को इससे विपरीत बतलाया। 
उसमे शागीरिक सबंध की तनिक भी चाह नहीं होती | केवल दृदय की उन 
तरंगों में ही बहना प्रेमियों को श्रच्छा लगता है| अपने प्रिय के घ्यान में 
प्रेयसी सुबद्द से शाम तक श्रोर शाम से सुबद्द तक बैठी रहती दे। उसकी 
श्ोखें और कुछ भी नहीं चाहती फेवल अपने प्रियतम के दर्शन ही « 
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श्रभीष्धित है-- 
भोर तें साफ लो कानन श्र निद्वारति बाबरी नेकु न द्ारति। 
सोम सा भोर लॉ तारनि ताक्बो तारनि सो इकतार न टारति ॥| 
जौ कहूँ भावतौ दौठि परे घनन्धानन्द श्रॉसुनि श्रीसर गारति | 
मोहन सोंदन जोद्दन की लागियै रहै श्रॉखिन के उर आरति॥ 
घनानन्द के प्रेम के सम्मुझ मछुली का प्रेम भी कुछ नहीं । मछली तो 
श्रपने प्रेम में कायरता दिखाती है। वह अपने प्रिय से वियुक्त द्ोकर अपने 
प्रार्यों को ही छोड़ देती है | किन्तु घनानन्द को इस प्रकार की कायरता पसद्‌ 
नहीं । उनको तो उस प्रेमी के वियोग में उत्पन्न वेदवा श्रौर कसक की सदन 
करने में भी एक श्रसीम आनन्द मिलता दै--- 
हीन भये जल द्वीन अधीन, कहा कछु मो अ्रकुलानि सुमानै। 
नीर सनेही को लाय कलक निरास हो कायर त्यागत प्रामें ॥ 
प्रीति की रीति सु क्‍यों सुमुकक जड़ मीत के पानि परे को प्रमाने । 
या मन की जु दशा घन-आानन्द जीव की जीवनि जान ही जाने ॥ 
प्रेमिका के दृदय की दशा को जितना अच्छा उसका प्रिय जान सकता है 
उतना श्रौर कोई नहीं जान सकता | इस अ्रेम की ऊँचाई पर रसिक जन दी 
पहुँच सकते ई | साधारण लोगो की कल्पना भी वहों पर नह्दीं पहुँच सकती | 
धनानन्द ने कृष्ण और राधा को श्राध्यात्मिकता देने का प्रयल सम्पूर्ण स्थलों 
पर किया है | 
प्रेम की उच्चता फो घनानन्द ने अपने शब्दों म इस प्रकार व्यक्त 
किया है-- 
प्रेम सदा श्रति ऊँचो लहे सु कहै। 
इंदि बात की बात छुड्ी ॥ 
सुनि के सब के मन लालच दौरे 
पै बोरे लखे सब बुद्धि चकी | 
जग की क॒विताई के धाख्रे रहे हॉ। 
प्रदीनन की मति जाति चकी ॥ 
समुक्के कविता घन-आमन् की | 
दविंय आखिन प्रेम की पीर तकी ॥ 
यहों पर कवि ने प्रेम की उदात्त भावना को पाठकों के सम्मुख रख के 


उसकी व्यापकता को प्रदर्शित किया है| यद्द वासना का भोग नहीं बरस, 
जाता की विभोरता दे | 
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धनानन्द ने »गार रस के दोनों पक्ष संयोग भर वियोग का वर्णन बड़ी 
» सफलता से किया है ! किन्तु वहाँ भी उनका ध्याम भावगाम्मीय की ओर दी 
श्रधिक रहा है| सयोग में कृष्ण की रूप माधुरी से मच नयनों की दशा का 
चित्रण कवि की सफलता का परिचायक हें । नेत्र छुवि को निरख कर छुक 
जाते हैं | उस मृगनयनी के नेत्न प्रेम से श्रार् होकर विभोरता के भार से 
नमित हो जाते है और उसी समय श्रानन्दातिरेक की एक ऐसी लद्दर उस 
सुन्दरी के नेन्नों में थिरकती है कि उनमे चपलता के साथ २ श्राश्चर्य के भाव 
की भर परिलक्षित होने लगती है । कमी पलकों को खोलती है श्रीर कभी 
उनको बन्द कर लेती है | इस रूप की उस अ्सीमता को वह अपने नेत्रीं में 
भर-मर श्रपाती नहीं | कृष्ण के कटाक्ष की घार के सन्मुख वद्द प्रेम में बेसुघ 

द्वोकर एकान्त में श्राकर मी लाज से यकफित हो जाती है-- 

हग छाकत ई छवि ताकत ही, 

मृगनेनी जबे मधुपान छुकै | 
बन-श्रानन्द भीजि हँसते सु लखै पि 

कुकि भकूमति चौंकि पकै ॥ 

ड पल खोलि ढक लागि ज्ञात जकै 

ने सभारि सके बलकै 5झ् बकै। 

श्रलबेली सुजान के बोठहुक पे 

श्रति रीकि इकोसी हो लाज थकै ॥ 
इसमें कोई सदेह नहीं कि यद्दों पर कवि ने श्र गार की भावना को ही 
प्रदर्शित किया है किन्तु इस भाषना में नायिका की मनोदशा््रों को चित्रित 
करने की शोर भी कवि का ध्यान अ्रधिक रहा है | उसने संयोग का विवरण 
इतना नहीं दिया जितना कि उन भावों का जो कि उस सुन्दरी के हृदय का 
परिचय देने में समय हैँ | यदि रीतिकालीन कवि इस प्रकार के चित्रण को 
अस्तुत करता तो वद्द उस संयोग के अन्दर होने वाली घटनाओं की ओर 
अपने ध्यान को अधिक लगाता । किंतु घनानन्द सर्वथा ददय को दी सोलकर 

रख देने का प्रयास करते दें । ध् 

वियोग पक्ष में भी कवि का ध्यान राधा और दृष्ण की उस वेदना की 
और रहा है जो उनके द्वदय के तारतार को मकृत करने में समर्थ है । उन्होंने 
साँसों की तप्तावस्था के कारण शीतकाल में गरम दृवाश्ों के चलाने का 
प्रयास नहीं किया और न उस गर्मी का ही वर्णन किया है जिसके कारण 
सक्षियों जाड़ों की रात में भी नायिका के पास गोले कपड़ों को पहन कर 
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जाती हैं श्रौर न उस विरद्द की अग्नि से धुत्रा ही इतना निकलता है जिपके 
कारण भौरा और कोश काले होते हैं । यद्द तो केपल उप राधा के दृदय की 
अ्रवस्था को कुछ इसप्रकार का बना देता है कि उसे ध्षसार में कृष्ण के अति- 
रिक्त और दुछ भी नहीं सकता | पद कृष्ण की रट सी लगाती रहती है । 
विरद को नापने का प्रयक्ष भी कहीं नहीं किया सया और न विरद्द की श्राग 
को सम्पूर्ण जगत को जलाने वाला ही कद्दा गया है । 
घनानन्द की राधा तो अपने प्रिय से चातक श्रीर चड्रोर को भाति मम 
करती है। विरद्द को वह श्रपने प्रेम की श्रनन्पता के लिये एक कस्रौटी मानती 
६ । उसे पिरद्द के कारण मसनरा नहीं । यह तो प्रिय के ध्यान में इस विरद के 
काल को सरलता पूर्वक ध्यतीव कर लेगी | लेकिन फिर भी श्रपने प्रियतम की 
उपालम्म देने को उतका मन चाहता है श्रीर वद्द उन श्रतीत के चित्रों की 
स्मृति करते हुए, अपने प्रिय से कहने लगती है-- 
क्यों. दँसि देरि दस्पों द्वियरा, 
अरु क्यों द्वित कै चित चाह बढ़ाई 
कादे को बोले सुधासने बैननि, 
चैनमि मैन निसेन चढाई॥। 
खो सुधि मो द्विय में घन-श्रानन्द 
सालति क्‍यों हू कढे न कढाई।. * 
मीत छुजान अनीत की पाटी कि 
इते पेन जानिये कौ्म पढ़ाई || 
कितना मधुर उपालम्भ दहै। राधा नहीं पुकार रहीं वरन्‌ इस कवित्त में 
विरदहियी का द्वदय पुकार रहा है | 
राधा इृष्ण को माठे उपालम्भ दे रही है कि हे कृष्ण पढिले तो श्रापने 
मुझे प्रेम में रेंग कर अपना लिया और श्रब उस प्रेम को इस प्रकार तोड़ 
रहे हैं। आपने मुझे मेंकघार में इस प्रकार डुबाने की क्‍यों ठान ली | आपने 
तो मुझे आश्रय देकर श्रपना बनाया था और अब आप इस प्रकार न्ष्ठुर 
होते हैं। आपने मुझे प्रेम रस से सिक्त करके जीवन दान दिया श्रौर जीवन 
में आशा का सचार क्या | में विश्वास कर बैठी थी बिंतु अब झाप विश्वास 
घात कर मेरे हृदय को तोड़ रहे है-- < 
पहिले अपनाय सुजान सनेद्द सो 
क्यों अरब नेह को तोरियेजू। 
निरघार अधार दे धार ममार, 
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दई | गद्दि ,वाँद न बोरिये जू॥ 

घन - आनन्द आपने चातक कों, 

गुन बाँधि ले मोहन छोरिये जू। 

रस प्यायकै ज्याय, बढाय कै श्रास 

बिसास में यों विष घोरियेजू॥ 
वियोग-जन्य हुःख को जिस सरलता से दम घनानन्द के काव्य में देखते 
हूं उस प्रकार रीत्तिकालीन किसी भी कवि के अन्तर्गत नहीं पाते | उन्होंने 
बेदना को मूर्तिमान करके दिखलाने का प्रयक्ष किया है। यही कारण दै कि 
बाबू श्यामसुन्दरदास जैसे विद्वान ने घनानन्द, बोधा श्रोर ठाकुर की अपनी 
पुस्तक (भाषा औरौर साहित्य! में मुक्त रूप से प्रशसा की है--'रीति की परि- 
पाठी! के बाहर प्रेम सभधी सुन्दर मुक्तक छुर्दों की रचना करने वार्लों में इन 
तीन कविरयाँ का प्रमुश्ध स्थान है । रीति के भीतर रहकर बँघे-बैँघाए, विभाव, श्रनु 
भाष श्रौर सचारियों के सयोग से, श्रौर परंपरा प्रयलित उपमार्नों की योजना 
से काव्य का ढॉँचा खड़ा करना कवि को विशेष ऊँचे नहीं पहुँचाता। प्रकृति 
के रम्य रूपों को सूच्रम दृष्टि से देखकर उन पर मुग्ध होना एक भात है श्रौर 
>नोयक-नायिका की बिद्दार-स्थली को उद्दौपन के रूप में दिखाना दूसरी बात 
है। एक में निसर्ग-सिद्ध काव्यत्व है, दूसरे मे काव्याभास मात्र ! उसी भाँति 
श्रनेक नायक नायिकाश्रों के विभेद दिखलाते हुये, हावों श्रादि को जोड़कर 
खड़ा कर देने में कवि की सद्दृदयता का बेसा पता नहीं लग सकता जैसा तह्ली- 
नता की श्रवध्था में प्रेम के मार्मिक उद्गारों और स्त्री पुरुष के मधुर सम्बन्ध 
दे समणीय प्रसयों का स्वाभाविक चित्रण करने में / पनानन्‍्द बोधा श्ौर 
ठाकुर ( बुन्देल खंडी ) तीनों द्वी प्रेम की उमग में मस्त सच्चे कवि हुये | बद्द 
ठीक प्रेम का लोकिक-पक्ष न अ्रदरय करने के कारण उनको कविता ऐकासिक 
प्रेम तम्बन्धिमी अतः श्रलोकोपयोगी हो गई ईं, परन्तु उस काल की धधी 
परिषाटी से स्वतस्ध होकर मनोदर सतना करने के कारण ये तीनों दी कवि 

दिन्दी में आ्रादरपू्षक देखे जायेंगे ! 
रामचन्ध शुक्ल ने भी इनको रीतिकालीन प्रभाव से मुक्त द्वी माना दै। 
अपने हिन्दी साहित्य के इतिद्वास में बह मुक्त रूप से घनानन्द की प्रशसा बरते 
ईं-“लौकफिक-पतक्तु पाकर ही वद्द मागवत्त प्रेम में लीन हुये | कविता उनकी माव- 
पक्ष प्रधान है। कोरे विभाव-पक्ष का चित्रण इनमें कम मिलता है | जदाँ 
_हप-छुटा का दर्णन इन्होंने किया भी है वहाँ उसके प्रभाव का ही वर्णन मुख्य 
दर 


छा 


रद 
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है। इनको वाणी की प्रवृत्ति श्रन्तदृ त्ति-निरूपण की ओर ही विशेष रहने के 


कारण वाह्मार्थ-नेरूपक सचना कम मिलती है। होली के उत्सव मार्ग में 
नायक नायिका की मेंट, उनकी रमणीय चेष्टाओं आ्रादि के वन के रूप में 
ही वह पाई जाती हैं) सयोग का भी कहीं-कहीं वाह्य दर्सन मिलता है कितु 
उसमें भी प्रघानता बाददरी व्यापारों या चेशओं की नहीं है, दृदय के उल्लास 
और लीनता की है । 

घवनानन्द के काव्य में प्रेयसी अपनी प्रेम-भावना को स्वय ही व्यक्त करती 
है। उसे किसी दूती और सल्ली की श्रावश्यकता नहीं | रीतिकालीन परपरा 
में दूती और सखी का प्रेम फे परिपक्व कराने म एक विशेष स्थान था। घदोँ 
पर प्रेम की गहराइयों की ओर उत्तना ध्यान नहीं जितना कि तायक से मिल 
कर अपनी काम पिपासा को शाल्त करने की चिन्ता थी | इसीलिये रीति-बद्ध 
कवियों की कविता समाज में अनैतिक्ता पैलाने मंद्दी सद्दायक हुई | किस 
प्रकार ऋष्णाभिसारिका और शुक्लामिसारिका लोगों की आँख बचाकर सकेत 
स्थल पर अपने नायक से मिलती हैं | किस प्रकार के सकेतों के द्वारा भरे 
मबन में नेत्रों के द्वारा दी प्रेमालाप किया जाता है | कैसे सडिता नायिका 
अपने नायक का अन्य स्त्रियों से जो सबंध है उसको शरीर के चिन्हों के द्वार _ 
पकड़ लेती हैं | किस प्रकार अज्ञात-यौवना अपने शरीर के विकास को देख- 
फर ज्ञातनयौवना से उनका कारण पूछती है । किस प्रकार नायक प्रिय के द्वारा 
चु बित किये पुत्र के मुख को चूमकर श्पनी अदम्य बासना को तृप्त करती दे 
श्रौर इस क्रिया से उसको पुलक द्वो श्राता है। गर्रिणी स्त्री के सेत्र श्रौर 
शरीर की क्या दशा होती दे १ किस प्रकार बच्चे को लेने के बद्धाने से लग्पठ 
और धूत्त नायक अचानक दी नपयिका के उरोजो का ध्र्श कर लेता है। इस 
प्रकार के अनेकों उपाय और तरीके बताने में ही रीतिबद्ध कवियों की प्रतिभा 
लगी रही । परिणाम यद्द हुआ्ला कि समाज में कुष्सित मनोशृत्ति का प्रचार 
हुआ । कला का उद्दे श्य है मनोद्त्तियों का परिमार्जन करना। जनता में 
उदात और पविन्न भावनाओं को प्रसारित करना। किस्खु रीतिबद्ध कवियों 
को कविता कुरुचिपूर्ण मनोदइत्ति को ही प्रोत्साहित करती थी । यददी कारण था 
फ्ि २०० वर्ष को द्िन्दी कविता में समाज की गति को रुद्ध करने वाले तत्वों 
को प्रधानरा रद्दी । 

घनाननर के काब्य में इस प्रकार के चमत्कार और कुष्सित विचार- 
धाराश्रों को स्थान दिया गया | राघा श्रौर कृष्ण के कुछ श्ट ग्रारिक चित्रों 
वो कवि ने उपध्यित किया। किन्तु उन चित्रों को आध्यात्मिकता के ग्ग में 
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रंगकर द्वी उपस्थित किया | परिणाम यद्द हुश्रा कि उनके काव्य के सटे गारिक 
» यिर्चों में अश्लीलता का पृह दोष नहीं लगा जो रीतिकालीन परम्परा के 
पुआरियों के ऊपर थोष दिशा गया । घनानत्ट के काब्य में रति श्रौर संमोग 
के कितने दी चित्न हैं किन्तु उनमें भी सूरदास के समान श्राध्यात्मिक तत्व वी 
प्रधानता है । साथ दी वाह्म चेष्ठाओं और शरीर की अबस्या का चित्र कवि 
ने उपस्यित नहीं किया बरन्‌ उस चस्म-सुख की अ्रान्तरिक भावना को व्यक्त 
करने में अ्रपने सम्पूर्ण साधनों को जुटा दिया है। इसलिये उनके काब्य में 
ख़िलबाढ़ नहीं दोने पाई। घनानन्द का सम्पूर्ण काव्य उनके द्वृदय का बिम्ब 
प्रतिचिव हैं | कहीं भी बुद्धि के चमत्कार से भावों की दृ््या नहीं की गई | 
रौतिकालौन कवियों में श्रलंकार श्रौर श्रनुप्रार्सों के प्रयास में कविता का 
भावपक्ष गौण द्वो जाता था | उनका ध्यान इसी बात पर था कि श्रलंकार के 
द्वारा किस प्रकार चमत्कार से लोगों को मुम्य किया जा सकता है। घनानन्द 
के काब्य में इस प्रकार के प्रयर्तों को स्थ'न नदी | रीतिकालीन कवियों में से 
बिहारी, सेनापति, देव, ग्वाल ्रौर पाकर कवि में श्रलक्ञार विधान की ओर 
ही श्रधिक ध्यान रहा है | ४ 
घनानन्द ने श्रपने काब्य को श्रतुभूति प्रधान रचकर चमत्कार के विधान 
को सर्वन्न बचाया । फिंठु कहीं-कह्दीं पर जद्दोँ श्रलझ्डार श्र श्नुप्रार्सो का - 
प्रयोग हुआ भी दे बढ भावातिरेक के साथ अचानक दी दो गया है | इस- 
लिये उनके काब्य में श्रलक्कारों ने भाव-सौन्दर्य को नष्ठ नहीं किया | भाव 
सर्वदा श्रयन्री मुक्त और व्यापक श्रवस्था को बनाये रखते हैं। अ्रलक्कार और 
भ्रन्य कला के बाह्य उपकरण कवि के प्रयास से नहीं सजाये गए;। एक ही 
सबैये में श्राप देख सकते दई कि भाव और वृत्तियों के स्वाभाविक उत्तर में 
अनुप्रासों' का प्रयोग कितना सद्भायक हुआ है-- 
भोर तें सॉँक लो कानन और 
निदारति बाबरी नेंकु ८ दारति 4 
सॉँक ते भोर लॉ तारनि ताकियो 
तारनि सो इक तार न टारतिता 


जौ कहूँ भावतो दीठि परे 
घन-आानन्द श्रॉसुन श्रोसर गारति 


मोहन - सेंदिन जोहन कीं 
कि लगियै रहे आऑ जिन फे उर आरति 
अमुपासो' के प्रयोग में कि की बुद्धि का चमत्कार बिल्कुल नहीं । 


न्‍ 


>श्हेश- _ 








स्वतः दी भाव तरंग के साथ उन्होंने श्रप्ने को उचित स्थान पर लगा 
लिया है| 
रीतिवद्ध कवियों का प्रभाव--धारा के विरद चलने वाले व्यक्ति को 
श्रचानक द्वी सरलता नद्दी' मिलती | जिस समय कोई मनुप्य किसी नदी की 
धारा में बद्दात्र के विपरीत-चलता है तो उस विरोध केलिए कभी-कमी उसको 
उस धारा में बदना पढ़ता है| घनानन्द को भी इसी प्रकार रीतिबद्ध परम्परा 
का विरोध करना था| यदि वह उस श्रगाध सरिता के प्रवाद्द के विरोध में 
श्रपनी सम्पूर्ण शक्ति को लगा देते तो हो सकता था कि वह उस धारा को 
चौर कर श्रपने पथ को प्रशस्त नद्दी! कर पाते । किन्तु उन्हों ने रीतिकालीन 
उस प्रमुख धारा के कुछ प्रचलित तत्वों को श्रपनाने का प्रयक्ष भी किया | 
नायिका मेद, नखशिख वर्सन श्रादि के कुछ उदाइरण उनके काव्य में भी 
मिल जाते हैं | कारण भी रूष्ष्ट है। जनता की रुचि एक लम्बे समय से 
जिस मार्ग का अनुसरण कर रही थी उस मार्ग से उसे इृठा देना एक साथ 
सरल नही' था | किंतु इसका तात्पय यह नही' लेना चाहिये कि घनामन्द ने 
जागरूक होकर यह सब किया | यह तो उन परिस्थितियों का प्रभाव था जो 
उस समय के वातावरण को आ्राब्छुन्न किये हुये थी', फिर घनानन्द पर कोई 
दोष नद्दी' लगाया जा सकता | क्योकि खंडिता और अन्य नायिकाश्रो' के 
बर्णन में भी बढ आन्तरिक सौन्दर्य की श्रोर ही श्रधिक मुक्े हैं | रीतिबद 
कवियों की उस अश्लीलता को उन्होंने श्रपने काव्य में स्थान नहीं दिया । 
रौतिकालीन कवियों के समान उन्होंने शज्ञार रस को ही श्रपनाया किन्तु 
उसमें भी उन्होने संयत दोकर द्वी काप लिया। रीतिबद्ध कवियों ने संयोग 
श्यगार में अपने कुत्सित एवं जधन्य विचारों का समावेश करने मे स्वतन्त्रता 
से काम लिया दे। किन्त॒ धनानन्द ने संयोग ८ गार को प्रधानता न देवर 
वियोग की श्रोर द्वी अपना ध्यान आकर्षित किया है और इस प्रकार उनके 
वियोग वर्णन में मर्मस्यल की सुन्दर झोवियों है | वियोग की मात्रा को ऊद्दा- 
त्मक वर्णनों के द्वारा नॉपने का प्रयक्ष नदी किया सया । 
नायिका भेद के कुछ उदाहरण घनानन्द के काव्य में मिलते हैं। प्रौदा- 
धीराधीरा का एक उदाहरण रोतिबद्ध कवियों के भाव की समानता का 
परिचायक है-- 
रूप के भार न दहोति है सोंही 
ल्जोंही ये डीढ उुजान पे भेली । 
ञ लागि ये जातन लागी कहूँ 
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निशि जागत ही पलको गति भूली 
वैंठिये जू पिय बेठन श्रालु 
कह्दा कह्िये उपमा समतूली । 
झाये हो भोर मये घन-आनन्द 
थ्राखिन मॉफक तौ सॉक्र सी फूली॥ 
घनानर ने प्रोषितपदिका नासिका का वर्णद तो श्रभेक स्थानों पर 
किया है किन्तु उसमें रीतिकालीन कवियो' की सी स्थूलता न द्वोकर श्रन्तः 
बृत्तियो' की सूद्मातियूचरम तरगो का दी दिग्दर्शन कराया गया है | इस दृष्टि 
से देखा जाय तो उनकी प्रोषितपतिका नायिका आदि भक्त कवियों की प्रोषित- 
पतिका की भ्रेणी में दी ग्राती दे । सूरदास, नन्‍्द्दाघ भक्त कवियों" में इसी 
प्रकार को छुद्वय की गददराई को द्वी अधिक पाते हैं। घनानन्द की प्रोषित- 
प्रतिका नायिका में भी प्रेम की व्यजता अधिक है-- 
कितको' दरिगो वह्द द्वार श्रद्दो 
जिन मोतन श्रॉखिन ढोरत ऐे। 
श्ररखानि गद्दी बह बानि कल्लू 
सरसानि से श्रानि निद्वोरत हे। 
घनआानन्द ध्यारे सुन्नान छुनो 
तब तो सब भॉतिन भोरत हे के 
मन मोम जो तोरन दीं की हुती 
विसवासी सनेद्ध क्यो जोरत दे । हु 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि यह भी प्रोपितपतिका भायिका का कथन दै 
किन्तु इसमें जो गूढ़ प्रेम की व्यजना हे वह रौति परम्परा के किसी मी कवि 
में मद्दी मिलेगी। उदादरणार्थ पद्माकर का एक सवैया उद्धृत किया जाता दे। 
उससे अन्तर स्पष्ट दो जायेगा-- 
श्रप हो है कक्‍ट्ठा श्ररविन्द सौ श्रानन 
चन्द के द्ाय हवाले परबो "| 
प्दमाकर॒ भापे ने भापे बने 
जिन ऐसे क्छू वकक्‍्साले परघों । 
इस मीन विचारों बध्यो बनसी 
पुनि जाल ऊे जाव दुसाले परषो।| 
मंत्र तो मनमोइन के संग मो 
तन लाभ मनोज ऊे पाले परयी ॥ 
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दोनों सवैयों से स्पप्ट है कि धनानन्द के द्वारा जिस गम्भीर भाव की 
व्यजना की गई है बह पदमाकर के द्वारा न की जा सकी । भाव की उत्कृदवा 
जो घनानन्द में दे बद्ध पदुमाकर में नद्दीं। 
खडिता नायिका की कुछ उक्तियाँ श्रवश्य रीतिपरमपरा के अ्रनतुकरण पर 
दी हुई है । उनमें मौलिक भावों का समावेश नहीं दो सका | कुछ सवेये तो 
ऐसे प्रतीत द्ोते है मानों रीतिबद्ध कवियाँ के भावों से द्वी श्रोतप्रोत करके रख 
दिये दो-- 
रूप के भार न दहोत दँसों दी 
लजौंही ये दीठि मुजान पै मूली । 
लागियों. जात न. लागी. कक्‍्टू 
निस्ि पागी त्तदीं पलको गति भूली। 
बैठिये बू दिये बेठत आाजु 
कहा उपमा कहिये समतूली । 
आये दो भोर भये घन - आनन्द 
श्रॉखिन मॉकक तो सॉक सी फूली ॥ 
खडिता के उपयुक्त उदरण में रीति परम्परा के कवियों के से भावों 
*द्वी दिखाया है | 
रीतिकाशीन काव्य परम्परा का अगर कहाँ घनानन्द पर प्रभाव है तो बद 
ऐसे स्थत्षों पर द्वी | श्रन्यथा कवि ने श्रपने भाव के उदातत रूप की सदा रद 
* की है। स्वाधीनपतिका नायिका का चित्रण भी घनानन्द के काव्य में मिलता 
है। परकीया स्वाधीनपतिका को उन्होंने श्रपने काव्य में श्रधिक स्थान दिया 
है । रीति परम्परा के कवियों का सा अनुप्रास प्रेम भी यन्न तन्र दै किन्तु 
उद्चकीटि का दी है-- 
अंगुरीन लो जाइ भ्ुलाइवही, 
फिर आर लुमाय रहौ तखा। 
चंपचाइन चाइ ही एड्िन हु, 
छापडाय छुकी छवि छाइ छवा। 
पनआनंद यों रस भीति भिन्नो, 
कबडू विसराम न लोक नवा। 
अलयेली युजान के पाइन पाइ, 
परो न ठरो मन भेरों झा |॥। 
उपथु क् स़वैये में कप ने केवल यदद दिखाने का प्रयक्ष दिया है कि सुजान 


- १३४५ - 


5 पैसें की छुन्द्रता को देखकर मेरा मन इतना मुग्ध हुआ कि बह अरब उनको 
ला भी नहीं सकता | इसके अत्तिरिक्त ओर क्या भाव कवि दिखना चाहत्ता 
वह्द हमारी बुद्धि में तो थ्राता नहीं | हो दो स्थानों पर अनुप्रास के सुंदि्य 
को श्रवश्य यहों दिखाया गया । झम्पूर्ण पद केवल शब्दों का आइम्बर मात्र 
है इसके श्रतिरिक्त श्रौर कुछ नहीं | घनानन्द जैसे कवि में यद्द रीत्तिकालीन 
प्रभाव अधिक नहीं लेकिन फिर भी उनकी रचनाओं में अनेको स्थल इस 
प्रकार के हूँ जहोँ इस परम्परा का अनुकरण श्रनजाने में ही होगया है | परन्तु 
इस्त प्रकार के वर्णनो' का घनानन्द की कविता में आधिक्य नहीं । यह तो 
फ्रेवल उस वातावरण का प्रभाव है जिसने शतान्दियो' तक हिन्दी साहित्य के 
ऊपर अ्रपना प्रभाव जमा रखा था। 
फारसी काछ्य का प्रभाव--घनानरद की भाषा पर मी उंस काल के 
कवियो' की भाषा का प्रभाव है या कहना चाहिए कि उस काल में फारसी 
शासक वर्ग की भाषा द्वोने के कारण प्रत्येक कवि पर अ्रपना कुछ न कुछ 
श्रस॒र अ्रवश्य डालती थी | धनानन्द के ऊपर भी-ऐसा प्रभाव दै | वियोगवेलि 
ओ,्रौर दश्कलता तो उस काल की उप्त प्रेम परमरा के हो प्रतीक ई जो सूफी 
> सनन्‍्तो' के प्रभाव से उस काल के साहित्य में श्रपना घर बना चुकी थी। पीर 
की चर्चा कवि ने वियोगबेलि में दस प्रकार की हैल- 
हा लिखो' कैसे पियारे प्रेम पाती | 
लगी श्रैंयुश्नन भरी हो द्ँक छाती 
झनोखी पीर प्यारे कौन पाने | 
पुकारों मौन मैं कद्दिन्रौ न आावेै ॥ 
इश्कलता में तो कवि ने स्पष्ट रूप से प्रेम की पीर को वर्शित किया है | 
झ्ारसी के शब्दो' की भी भरमार है-- 
इश्क शहर के बीच दे यद अकद क्द्दानी। 
श्रलको' से बांधे रहे मदबूब गुमानी ॥| 
रदौ ख़ुशी महवूब नन्‍्दके मनमाने तित जावीज 
क्दी-कदी घरनश्रानैंद जानी इन गलियन भी श्रावो जू ॥ 
“वियोगबेलि' की मापा त्ञ है लेफ्नि उसमें कवि ने जो छन्द चुना दे 
यबद्द फारती भाषा का दे | इसके श्रतिरिक्त उसमें जिस वियोग और प्रेम को 
कत्रि लेजर चला है उस पर भी फारसी काव्य पद्धति का दी प्रभाव दे जो 
रौतिकाल के भ्रधिकृतर कवियों पर या | मारतीय प्रेम में वीमत्स चित्रो' " 
उपस्थित महद्दी किया ज्ञाता किन्तु फास्ख के पे म में प्रे मी और प्रियतम' 
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० “पका आटा / कम किकी आर व 23 कट 
ही श्रपनी श्रॉो' से श्रांमुश्नो' के स्थान पर रक्त बढाने लगते हैं | इस प्रकार 
के वर्णन सूफी कवि जायसी, कुतुबन श्रादि में भी भरे पढ़ें हैं। घनानन्द में ८ 

भी कुछ इफ प्रकार के वर्णन ईैं-- 
सेन कठारी श्रासिक उर पर तें यारा मुकमारी दहै। 
महर लद्दर ब्रजचन्द यार दी जिन्द श्रसाड़ी ज्यारो है ॥ 

इस प्रकार यदि घनानन्द के काब्य को व्यापक रूप से देखा जाय तो 
उसमें उस काल की प्रचलित परिपाडियो' श्रौर मास्यताश्रो' का समावेश भी 
मिल जाता है। किन्द ऐसा करने में कवि का सजग प्रय्ञ कदापि नहीं वह तो 
कफेयल उस काल के वातावरण का प्रभाव था जिससे घम-श्रानन्द ने बचने 
का प्रयत्व किया था | लेकिन इस अवस्था में भी उनके ऊपर उस काल की 
प्रवृत्षियों के कुछ छींटे ग्रवश्य पढ़े | यदि घनानन्द के काब्य को पूर्ण रूप से 
देखा जाय तो उनके काव्य में भक्त कवियों का प्रभाव भी स्पष्ट रूप से परि* 
लक्षित दै। उनके पद भक्त कवियों का द्वी अनुकरण दै। लेकिन यदि उनकी 
श्रम्य रचनाओं पर प्रकाश डाला जाय तो वह <'ग्ारी कवि द्वी प्रतीत होते 
हूँ । शुक्ल जी के शब्दों में उन्दोंने काब्य के श्रान्तरिक पक्ष की ओर दी 
अधिक ध्यान रखा इस कारण इन पर वह दोप नहीं लगाया जा सकता जो" 
रीतिकालीन कवियों पर लगाया जाता है। 

घनाननद ने काल की घाराओ के उदात्त रूप को द्वी श्रपनाया | उन्होंने 
श्गार रस से द्वी काब्य की रचना की किख्तु श्ज्ञार के उदात्त रूप को दी 
उन्होंने प्रस्तुत किया | यद्दी कारण है कि शुक्ल जी ने उनको रीतिकाल के 
स्वच्छन्द्‌ कवियों में घोषित किया | उनकी कला को भावना प्रधान माना । 
वाह्मपच्षु की सजावद की प्रधानता से घवानन्द की कविता को मुक्त माना और 
उन्होने अन्तम्दत्तियों के चित्र्णों का सॉगोपांग रूप घनानन्द की कविता मे 
द्वी बतलाया+-- 

“रीतिकालीन कवियों में यद्ध उस परुपरा में श्रायेंगे जो प्रेम की उमग 
के कारण दी कविता लिखते हैं। उन पर किसी राजा और सामंत का प्रभाव 
नहीं था | घनानन्द, ठाकुर श्रीर बोधा की रथनाओं में प्रेमोल्लास को दी 
अधिक मद्दत्व दिया गया इसलिये इनको इम बद्धे स्वतन्द्र स्थान देंगे जो 
मुसलमान कवि रसखान को भक्तिकाल में मिला है [? 











१३--बिहारी की काव्य-साधना 
(ओ फूलचन्द जैन सारंग! एम० ए०) 


बिहारी की एकमात्र रचना 'सतसई' है । यह मुक्तक काव्य है श्र इसमे 
७१६ दोह सकलित हैं | सतसई का मिर्माण काल ० १६६२ से लेकर १७०२ 
तके माना जाता दे । इन दस वर्षों में भिद्ारो जेंसे काव ने केवल ७१६ दोहों 
की द्वी रचना की होगी यद्द बात कुछ युक्ति सगत नहीं जान पड़ती | पस्तु 
बिहारी की अन्य कोई रचना अभी तक उपलब्ध नहीं हो सकी है | श्री जग 
ल्लॉथदास रक्ाकर ने अवश्य सतसई की श्रनेक प्रतियों को मिलाकर विद्दारी के 
डेढ़ सी दोदे श्रोर छोटे ईं | कुछ भी हो श्रपनी एकमात्र सतसई फे बल पर 
ही बिद्दारी का हिन्दी कवियों में विशिष्ट स्थान है । हिन्दी में बिद्दारी दी 
श्रफेले ऐसे कवि हें जिन्हे इतनी कम काब्य रचना पर इतना अ्रधिक सम्मान 
प्राप्त हुआ है | उनकी सतसई वास्तव में द्विन्दी भाषा का अआगार है, यो 
तो ब्जभाषा में बढ़-बड़े कवियो ने काव्य रचना की दे पर सतसई उन सथ 
की भी भूषण है +-- 

ब्रज भाषा बरनी सै कविवर बुद्धि बिसाल | 
सबको भूषण सतसई रची ब्रिहारीलाल || 

सतरई की श्रब तक श्रड़तीस टीकाए हो चुकी हैँ । इसमें से २४ गद्या- 
त्मक और शेष पद्यात्मक हैं ! सतसई के उद्‌', फारसी, श्रग्नेजी, गुजराती में 
अनुवाद भी हुए हैं । बिद्दारी की सतसई इस बात का ज्वलत प्रतीक दे कि 
क्िप्ती कवि की लोक प्रियता का श्राघार साहित्य स्तामिग्री की प्रचुरता न होकर 
काथ्य कौशल श्रौर काब्य गुण हैं । 

सतसई मुक्तक काव्य ढै, और इस नाते इसका प्रत्येक छुन्द स्वतन्त्र हे । 
इसी से सतसई का कोई क्रम नहीं हे । लगभग तेरइ-चौदद दीकाकारों ने 
सनसई के दोहों को ऋमबद्धता का रूप दिया है | इनमें सबसे प्रसिद्ध श्राजम- 
शाद्दी क्रम के अनुसार प्रारभिक दोहे सामान्य दिषयो को लेक्र चले हें। 
चदुपरान्त नायिका मेद का वर्णन है | इसके पश्चात्‌ शज्ञार रस का विवेचन 

श्३े७ 
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है । शक्षार रस की योजना में सयोग श्रौर वियोग दोनों ही पत्तों का विशद्‌ 
और मामिक निरूपण है | तौसरे प्रकरण म नखसिख श्रौर ऋतु वर्णन है। 
चौथे प्रकरण म॑ द्वास्‍्य, बीमत्ठ, रौद्, बीर, मयानक श्रादि रसीं का वर्णन है | 
अन्त में नीति श्रीर वैराम्य सम्बन्धी दोहे हैं| 

इस प्रकार सतसई का समस्त क्लेवर रीतिकालीन प्रशृत्तियों की श्रदुल 
भाव राशि से झ्रापाद मस्तक दका हुआ दै। वैभव और विलास से भरे 
मुगलकालोन साम्रतीय जीवन में स्थूल श्ट गार और वासनापरक प्रेम क जो 
श्रादर्श णद्वीत हुए, जनम गल के मनोभावो से शून्य और वास्तविक जीवन की 
जटिलताओं से अपरिचित केवल मात्र नारी देह की शोभाओं और चेष्टाश्रों 
का श्रवलोकन ही, रीतिकालीम मनोबत्ति का जा साहित्यिक ग्राघार बना, 
विद्वारी की सतसई ने शत प्रतिशत उसी को स्वीकार क्या है । 

रीति युग के इस साहित्यिक आधार की रूपरेखा रीतियुग म द्वी श्राकर 
नहीं बनी, बरन्‌ सर, प्राकृत श्र श्रपश्र श के रीति मुक्तकों की विशाल 
परम्परा विरासत रूप में उसे प्राप्त हुई है। ढा० नगेन्र के शब्दों में “जिस 
साहित्यिक दृष्टिकोण की रूपरेखा हिन्दी में चिता्माण के उपरान्त बँधकर 
निश्चित हुई वह कोई थ्ाकस्मिक घटना नहीं थी । उसका एक विशेष साहि- "७ 
त्थिक पृष्ठाधार था। वह एक प्राचीन परम्परा का नियमित विकास थी जिसके 
अन्तर्तस्व प्राकत, सस्कृत, अ्प्ररा और द्िदी के मक्ति काब्य में धीरे धौरे 
शात ग्थवा अज्ञात रूप में विकसित होते रहे थे। यह प्राचीन परम्परा थी 
मुक्तक कविता की जो कान्य की अभिजात परिपाठी और उसमें निर्णात उदातत 
काथ्य वस्तुओं का छोड़ नितप्रति के सरल ऐदिक जीवन के छोटे छोडे चित्रों 
को श्रॉक रद्दी थी |! इस परम्परा का ग्रास्म्म सर्व प्रथम प्राकृत भाषा मे रची 
गई द्वाल की गाथा सतसई है | द्वाल स॑ दी प्रेरणा प्रदरण कर सस्ब त में कवि 
अमरूक ने श्रमरशतक तया गोवर्धनाचार्य ने श्रार्यो रूपशती की स्वना की 
है । अपभ्र श॒ कान्य म भी इस परम्परा को बल मिला हागा | इसमें सन्देद्द 
नहीं, यद्यपि रीतिमुक्तकों का कोई स्वतन्त्र अन्य श्रभी तक उपलब्ध नहीं है ! 
केवल जयवल्लम ओर देमचन्द्र के काबन्‍्यानुशासन में इस श्रकार का मुक्तक 
काध्य मिलता है। इसी कान्य परिपाटी पर आधारित सस्कृत में दर्जनों खज्ञार 
परक शतकों की रचना हुई, जिनमें कालिदास का शट गार तिलक, भरत दवरि का 
> गारशत्क, उप्पेत्षावल्लम का सुन्द्रीशतक तो प्रसिद्ध हैं हो । 

सतसई की इसी ःज्ञार परक साद्दित्यिक परम्परा का सबसे झ्रधिक बिक- 
छत रूप द्विदी में विहारी की सतसइ है| रीति युग के पिशिए बातापरण के 
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घीच विद्धरी की सतसई म द्वी प्राकृत अ्रपश्र श श्रीर सरकृत की इस साहि- 
त्यक परम्परा का चरम रूप प्राप्त हुआ हे । 
अपने युग की प्रदृत्तियों के सीमित च्षेत्र में ही रेशमी. कीढ़े की मॉति 
किद्दारी ने श्रपनी कान्य कला के यूद्म ताने बाने बुने ईं | श्रपने सम साम- 
यिक वातावरण को शत प्रतिशव स्वीकार करते हुए, उन्होंने उस रीतिकालीन 
परुपरा का सफलता पूर्वक श्रवगाहन किया दे जो जहाँगीर, शादघदों युग के 
वैभव श्रीर विलास के घ्वछन्द वातावरण के बीच पनप रद्दी थी । श्रपने युग 
से ऊपर उठकर उनकी काब्य साधना ने मानव जीवन के व्यापक क्षेत्र म 
प्रचरण नद्दीं किया | जीवन के मूल प्रश्नों के साथ उसका कोई सबंध भी 
नदी हूँ श्रीर न मानव जीवन के नाना विधि ब्यापार्रो का उसमें सन्निवेश है | 
जीवन के शाश्वत सत्यों के निरूपण से वह अल्लूती ईं श्रौर सम्पूर्ण साष्टि के 
साथ रागात्मफ सबन्ध स्थापित करने वाले तत्वों का उसमें श्रभाव हे | इस 
प्रकार बिद्दारी की काव्य साधना का श्राधार फ्लक बड़ा सौमित श्रौर सकुचित 
है ॥ परन्तु श्रपने इस सीमित श्रौर परम्परा बद्ध काव्यक्षेत्र में भी श्रपनी उच्कट 
कान्य प्रतिभा और श्रप्रतिम कला मर्मशता के बल पर घिद्दारी बहुत ऊँचे उठ 
* गए, है | ख्गार, रीति और कला की तिधाराश्नों के सगम पर खड़े द्वोकर 
मिशचय ही इस कवि ने श्रदूभुत कान्य की सृष्टि की हे । 
- बिद्दारी का समस्त कान्‍्य मूलत- गार भावना से अलुप्राणित है। 
बिद्दारी की यह » गार भाषना पूर्यत श्रपने युग के साहित्यिक, सामाजिक 
और खाध्कृतिक वातावरण की उपज है । बिहारी ने रीतियुग की उस जन- 
दूचि को श्रपने कानय में प्रश्नग दिया हे जो जनवचि धर की चद्ार दीवारी में 
सिमिट कर, श्रार्भिक श्रीर श्राध्यात्मिक दृष्टि से जर्जर श्रपने जीवन को रसमय 
बनाने के लिए भोग और विलास की केन्द्र विन्दु, नारी के अज्ञों से उतभ 
रदी थी । जीवन के प्रति इस भोगवादी दृष्टिकोण ने काम की सार्वभौम उपा- 
सना और बासना परक ऐहिक ८ गार को जन्म दिया | फ्लत उस शज्ञारि- 
फंता का रूप सर्वया निर्बाध रूप से वासना तुष्टि द्वी या । रीतिकालीन कृष्ण 
; भक्ति परम्परा की नेतिक अनुमति ने इस प्रकार की भावना को और भी झधिक 
बल प्रदान किया । शरीर के सुख व खाघन रूप म *थ गार की तत्कालीम मोग 
प्रधान भावना जीवन का स्वीकृत सत्य थी | इसीलिए उसे श्रप्राकृतिक रूप से 
किसी श्राध्यात्मिक या अन्य श्रावण द्वारा गोपनीय बनाने की श्रावश्यक्ता 
ही नहीं थी | ऊवियों ने निदवन्द्य भाव से कामवासना की विविध केलि 
क्रीड्ञाओ का प्रसाशन क्या है। विहारी की सतसई मे श् गार के ऐसे अनेकों 
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नग्न चित्र मिलेंगे। 
रीतिकाल की इस >ट गारिकता में प्रेम का उदात्त आदर्श नहीं मिलता ।.., 
उसमें न तो ग्रेम श्रौर प्रेमिका का व्यक्तित्व ही उभर पाया है श्रौर न उसमें 
प्रेमी जीवन की श्रनेकरूपता दे । डा० दजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में “यह 
प्रेम शुरू से लेकर अन्त तक महत्वाकाज्ञा से श॒स्‍््य, सामाजिक मंगल के मनो- 
भाव से प्रायः अध्पष्ट, पिंड नारी के आकर्षण से हृततेज और स्थूल प्रेम 
व्यजना से परिलक्षित है। जिस नारी देह को लेकर शज्ञार की अ्रजल धारा 
प्रवाहित की गई है उसका अपना कोई स्वतन्त्र व्यक्तित्व नहीं है। मातृत्व की 
महिमा से मशिडत नारी यहाँ जैसे श्रपनी रब विशेषताश्रों को खो बैठी है 
और वद्द केवल विलास श्रीर भोग की उपकरण मात्र वन गई है। यद्दी कारण 
है कि बिहारी की नायिका अपने पुत्र का मुँह किसी चात्सल्य भाव से प्रेरित 
दोकर नहीं चूमती वरन्‌ इसलिए चूमती दे कि प्रियतम ने अभी उसका चुम्बन 
किया है | 
पिद्ेंसि बुल्लाइ, विलोकि उत प्रौढ़ तिया रस घूमि। 
पुलकि पस्ीजति पूत कौ पिय चूम्यी मुह खचूमि॥ 
खज्जार का यद्दी भोगवादी दृष्टिकोण विद्दारी के काव्य पर श्रादि-से अनन्त, 
तक छापा हुश्रा दे । उनके रथ गार में सुद्म श्रान्तरिकता नहीं दे श्रौर न बद 
भावना ग्रधान है | वह रर्वथा एकासिक, स्थूल श्रीर_शारीरिकता प्रधान है। 
उममें प्रेमी प्रेमिकाश्रों के शारीरिक भाव-भाव, चेष्टा, मुद्रा, क्रीड़ा, चुहल, 
विनोद की तो अच्छी ब्यजना है पर प्रेमी दृदय की श्रन्तदशा का प्रकाशन 
दीं है | इसीलिये आचार्य प्रबेर रामचन्द्र शुक्ल को बिद्दारी के सम्बन्ध में 
कद्दना पढ़ा “भावों का बहुत उत्कृष्ट और उदात्त स्वरूप विद्दारी में नहीं 
मिलता | कविता उनकी *ट गारी है, रर प्रेम की उच्च भूमि पर नहीं पहुँचती 
नीचे द्वी रद्द जाती है |” 

... इतना सब कुछ द्वोते हुए भी बिद्दारी के इस झज्जार वर्यन में णद्वस्थी 
के जीवन का रस भरपूर हे । घर की चह्ारदौीवारी के भीतर नायक नायिका के 
बीच जिउ प्रे म का श्रादान-प्रदान होता हे, उसका चित्रण अनुभूतियों वी 
सचाई से मरा ओ्रौर पढ़ा मोदक दे । सत्य तो यह है कि रीतिकाल के बिद्वारी | 
जैसे कवियों ने मी भी इज॒किशोर मिश्र के शब्दों में “नारी को उसके 
सर्वांगीण रूप में देखा | उसके अ्गो को सद्दाए था, उसके स्वभाव 
को समझा था श्रौर उसके जीवन के साथ क्रीड़ा की थी | कभी उसे यहकार्य 
करते देखा, कभी छिंपकर उसे स्नान करते देखा, कभी जल भरते देखा श्रीर 
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कभी अपने ही श्रंगों की सराहना करते देखा । श्रॉल मूँदियो! खेलने की 
 शायु से लेकर निश्कोंच 'बालम सो दंग जोरने? तक की परिध्टियतियों का 
उन्होंने गदरा अनुभव प्राप्त कर लिया था तब फिर उतके चित्रण रुच्चे हों 
तो इसमे श्राएचर्य दी कया १? 
अनुभूतियों की इस सचाई को शैकर बिहारी ने “४ गार के सयोग बर्यन 
को श्रपने काव्य का अठुलित वैभव प्रदान किया है। मायक नायिकाओं के 
मिलन, हास्प विनोद, नावा प्रकार की वे लि-क्रौड़ान्रों, मान, अभिसार, रति 
आदि सयोग »'गार के विविध प्रसगों को लेकर बड़े चुमते दोदे कहे हैं । 
मायक नायिकाओ्रो की मुद्राश्रों, चेष्ठाश्रों और हाव-भार्वों को व्यजना बड़ी 
सरस श्रौर विदाधतापूर्स है । इस प्रकार के वर्णन के लिए. जिस प्रकार की 
सुद्म मिरीक्षण शक्ति अपेक्षित है विद्वारी में वद पर्याप्त मात्रा में विद्यमान 
थी | सयोग व्थंगार की विविध चेप्ट/ओं, मुद्राओं और हाव-मार्बों को लेकर 
उन्दोंने जो खाक चित्र खींचे हैं, वे सदृदूय पाठक के सामने बैसा ही वाता- 
बरण खड़ा कर देते हैं | एक-एक दोहे में उन्होंने श्रगणित भावों की लड़ी 
पिरोई हुई है, श्रगणित चेप्टाओं और क्रियाओं का उद्घाटन किया दे । 
“नीचे के दोहे मे तो अ्रभिलापा, ग्, दवप, अमप, स्मित श्रादि श्रनेक माव 
एक साथ गुये हुए ई--- 
कहत, मठत, रीकत, खिभत, मिलत, खिलत, लजियात। 
भरे भीन में करत है, नेनत ही सब बात॥ 
इसी प्रकार प्रेमिका के नयनों से ये नायक कृष्ण की व्याकुलता श्ौर 
अ्रस्तव्यस्तता का चित्र वेजिए,। उनकी मुरली कहीं है, पीताम्बर कटी है । 
मुकुठ श्रीर बनमाला कहीं छिंढके पढ़े हैं-- 
कद्दा लड़ेंते दग करें, परे लाल वेहाल। 
कहूँ मुरली कहेँ पीतपद् कहूँ मुकुट बनमाल ॥ 
झनुभावों का कैसा सल्चा विधान है। इसी प्रकार नावक को खिजाने 
श्रौर परेशान करने में आनन्द लेती हुईं नायिका की चेष्ाएँं देखिए-- 
न्‍क बृतरस लालच लाल की मुरली घरी लुकाय। 3 
सौंद करे, मोंहनु ईसें, देन कहे, नि जाय॥ 
सयोग «८ गार की विविध क्रौड़ाएँ जेसे श्रॉखमिचोनी, जल क्रौड़ा, फाग 
मूलने की क्रिया, शयनरद में सोने के कूंठे बहाने और नायक नायिका की 
परस्पर चुहल इम सब विविध प्रसगों को लेकर बिहारी ने बहुत कुछ कह्दा है। 
नाथिका सोगे का बद्ाना करके शयनण्द में लेट रद्दी हे । नायक उसका 


हे 
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8 ध्यान कप 
मुख खोलकर उसका बद्दाना देख रद्दा है। श्रन्त में नामिका के द्वोठ पड़क 


डडे, शरीर पुलक्ति हो गया, और नेत्र खुलकर के फिर छुढ़ गये-- के 
मुखु उघारि पिड लखि रत रहौ न मौ मिस-सैन | 
फ्रके होठ, उठे पुलक, गए. उघरि जुरि नैन॥ 

प्रेम की इन विविध क्रीड़ाश्रों के चित्रण से श्रधिक विद्वारी ने विभाव 
पक् का रूप वर्णन विशेष रूप से किया दै। समस्त रीतिकालीन साहित्य दी 
रूप रस चर्बणा का साहित्य है, जिसम॑ बिद्दारी जैसे रसिक कवि तो इस दृष्टि 
से सबसे श्रागे दें । उनके प्यासे नैन रूप सौन्दर्य का पान करते हुए अघाते ही 
नहीं । उनकी सूद्मदर्शीं निगाह ने सौंदर्य के बारीक से बारीक सकेत की पर्कड़ा 
है श्रौर ऐसा प्रतीत दोता है मानो जैसे उनके काव्य की सम्पूर्ण चेतना नारी 
देह के भ्रगों की शोभा और आमूषणों की चकार्चौंध में बैँंधकर रद्द गई 
है | नेप्नों की शोभा को लेकर तो कल्पना के ऐसे मजमून बोघे गए ई जिसके 
जोड़ का साहित्य श्रन्पन्न मिलना दुर्लभ है| 

प्रेम निरूपण की भाँति बिद्ारी की यद्द सौन्दर्य भावना भी वरद्दरिग है। 
कवि की दृष्टि शारीरिक सौरूय पर द्वी रीभकर रद गई है, इसके श्रागे मन के 
सूक्टम सौन्दर्य को उसने अपनी वाणी प्रदान नहीं की । यही नहीं दवदय परे- 
पड़ने वाले इस रूप सौन्दर्य के विविध प्रभावों का वर्णन भी बिद्दारी ने नहीं 
किया । जद्दों प्रभाव वर्णन है भी वह्दों भी रूप वर्णन प्रधानता लिए हुए हैं | 

सयोग *ट गार की परिधि में केबल प्रेम की क्रीड़ाए, नखशिख बर्णन दी 
नहीं श्राता, रस की पूर्र व्यजना तो प्रेम की उक्ति प्रत्युक्ति के विधान में द्ोती 
है। पर बिद्दारी में प्रेम की यह कहासुनी बहुत कम है | वह सण्डिता मानिनी 
श्रौर श्रतुरागिनी नायिकाशरों के कुछ कथनों तक द्वी सीमित रद्द गई है। सत्य 
तो यद्द है कि उक्ति प्र्युक्ति का यह विधान प्रेम की नाना प्रकार की गत्तियों 
के बीच द्वी सम्मव था और बिद्दारी के ख गार का ज्ञेत्र ऐसा व्यापक न था | 
बिद्दारी का यद्ध सयोग वर्णन नायिका मेद के सीमित दायरे में सिमठ कर 
रद गया है श्रौर बह पास पढ़ौस, सौत और खण्डिता नायिका कौ उक्तियों 
से श्रागे नहीं बढ सका है। 

इतना श्रवश्य हे कि अपनी सूद्ण निरीक्षण शक्ति और श्रप्रतिम कल्पना 
कौशल के बल पर उन्होंने इन परम्परा भुक्त वर्यनों में मी बड़ी मौलिक उद्‌- 
भाषनाएँ की हैं | बिद्वारी के काव्य की भावभूमि वद्दी है, सयोग :£ गार की 
वे ही परम्परागत भगिमाएं हैं, पर बिहारी ने अपने काब्य वौशल की सूक्ष्म 
कारीगरी से कविता के ऐसे रगमहल की सृष्टि की है जिसकी चमक-दमक 
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सभी ओर से सवधा-नई है। उन स्थलों पर तो विद्वारी की कविता काव्य 
सौन्दर्य की बहुत ऊँची भाव-भूमि पर पहुँच गई दे जद्दों उसने रूदिबद् रीति 
* परम्परा को छोड़कर प्रेम के व्यापक क्षेत्र में संचरण किया दे । 
जिमके हृदय में प्रेम की पीर जगठी है उनके लिये फिर प्रिय कौ प्रत्येक 
बह्तु आलबन रूप बन जाती दै। उसकी प्राप्ति और उसके स्पर्श से ही उन्हें 
प्रिय सुख कासा अनुभव होता है | नायक जिस पतंग को उड़ा रहा है, नायिका 
के लिए उस पंतग की छाया द्वी इतनी प्रिय है कि उसके लिए पांगल के 
सप्तान वह श्रॉगन-ओऑॉगन दौड़ती फिरती हैं-- 
जद्गति गुड़ी लखि ललन अँगना अंगना मांह। 
बौरी लॉ दौरी फिरति छुवति छबीली जाह | 
प्रेम का कितना व्यापक रूप है । इसी प्रकार प्रियतम के छुल्ले को प्राप्त 
करने वाली प्रेयसि की प्रेम मग्न चेशओं का वर्णान कितना दृृदयम्रादी है-- 
छल्ा छुबीले लाल की, नवल नेद्द लद्दि नारि। 
चूबति चाहति लाइ उर पहिरत घरति उतारि ॥ 
एक छण के लिये मी प्रेयस अपने प्रियतम का वियोग नहीं चाहती | 
प्रेमी बिना तो स्वर्ग भी उसके लिए, नरक तुल्य हैं--- 
जो भ जुगति प्रिय मिलन की धूरि मुकति मुँह दीन । 
जो लद्दिए सैंग, सजन तो धरक नरक हूँ कीन॥ 
प्रेम की पूर्णता इसी में है कि प्रेमी और प्रेमिका में कोई अन्तर न 
दो। प्रेम की चरम श्रवस्था को पहुँचकर नायिका ध्वय अपने को नायक 
समभे बेठती है-- 
पिय के ध्यान गहदी गद्दी रही वही हो नारि। 
श्रापु थापु हाँ श्राससी लखि रीकति रिकवारि ,। 
प्रेस का इससे अधिक ऊँचा आदर्श ओर क्या होगा ! बिहारी के काब्य 
में ऐसे और भी श्रनेक उदाहरण द्वे ढ़े जा सकते हैं| ये इस बात को निर्वि- 
बाद्‌ रूप से स्पष्ट करते हैं कि विद्वारी प्रेम के सच्चे स्वरूप की व्यंजना करने में 
किसी से पीछे नहीं है। इसमें सदेह नहीं कि यदि बिहारी रीतिकालीन 
परुपरा लौक को छोड़कर घनानन्द, ठाकुर, बोघा श्रादि कवियों की भाँति 
गा के क्षेत्र मे आदर्श और विशुद्ध प्रेम की गूढ श्रस्तदेशा का उद्घाटन 
करते तो निश्चय द्वी उनके काब्य का सौन्दर्य और भी निखर उठवा | 
कवियों ने प्रायः संयोग श्शगार की तुलता में विप्रलम्भ स्ागार को 
अधिक मद्तता प्रदान की है। प्रेम को रची कसौटी उसे द्वी माना है। पर 
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शायद बिद्दारी को यह्द/ तथ्य स्वीकार नहीं या। यद्दी कारण दै कि बिहारी का 
वियोग वर्णन चमत्कार प्रदर्शन का साधनमात्र वनकर रह गया है। उसमें 
जिहारी ने श्रपनी कलात्मक श्रभिरुचि का तो सुन्दर परिचय दिया है पर भाव 
सौन्दर्य से उसे भ्रछृता दी रखा दै। उसमें दृसय की श्रनुभूति कम मस्तिष्क का 
योग श्रधिक है| इसीलिये उसमें प्र म की पीर की विरदहृजन्य श्रनुभूतियों का 
यथार्थ प्रकाशन नहीं है। सर श्रौर जायझी के साहित्य में व्यजित विरद्दी 
हृदय की जो दारुण कथा पत्थर दृदयों को रला देने की क्षमता रखती दै, 
विद्दारी के लिये बह तमाशा बनकर रद्द गई है। यद्दी कारण दे कि विरदद 
ताप से दग्ध बिहारी की विरद्दिणियों की दशा को देखकर हमारा द्वदय द्रवित 
नहीं द्वोता बद्दां कवि के उक्ति चमत्कार श्रौर ऊद्दात्मक पद्धति पर वाह्वाद्दी 
अवश्य फर उठता है | बिहारी की नायिका विरह के ताप से ऐसी दुग्ध दे 
कि सखियों शिशिर की रात्रि में भी गीले वस्त्र लपेट कर उसके पास जाती 
हैं। वद्द इतनी कृशकाय द्वो गई दै कि'सॉस लेने के साथ छः जात द्वाप 
इधर-उधर हो जाती हे जैसे इवा के भोंको में पोई तिनका उड़ रहा दो-- 


आड़े दे आले बसन, जाड़े हू की राति! ग् 

साहस कै सनेह बस, सखी सब दिग जाति. ४ 
इति श्रावति चलि जाति उत्त चली छुसातक द्वाथ | 
चढ़ी हिंडोरे सी रहे लगी उस्ासनु साथ ॥। 


विरह की ऐसी ऊद्दात्मक व्यंजना विद्दारी के काब्य में खूब मिलेगी । 
ऐसा प्रतीत होता है जैसे बिह्वारी ने इन दोदों की रचना उदृ' के शायरों की 
होड़ में की दो । क्‍योंकि विरह की ऐसी चमत्कार पूर्ण उक्तियाँफारसी 
साहित्य में श्रधिक पाई जाती हैं । अनुभूति की सचाई से वोसों दूर विरह की 
इस अतिशयोक्ति पूर्ण व्यजना का एक और भी कारण दै। बिहरी.प्रेमी 
दृंदय नही थे। रसिक जीव थे.। संयोग श्र गार की. केलि-ओीड़ाओं से तो 
उनका निकट का परिचय था, पर विरद् की _दारुण व्यथा उनके भोगवादी 
दृष्टिकोण के अनुकूल नहीं थी । इसीलिये विप्रलंभ_>टगार की यौजना में * 
बिहारी श्रघिक सफल नहीं हो सके | | 

बिहारी का विप्रलंभ शगार जहा यक्ति चमत्कार के बोझ से दवा न 
होकर स्वामाबिक है वहाँ उछके चित्र बड़े मर्मस्पशों हैं । नौचे की पक्तियों में 


विरदिणी की शारीरिक दशा और विरद जन्य श्रत॒ुभूतियों का कैसा मार्मिक 
चित्रण है-- 
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करके मीड़े कुसुम लौं गई विरह कुम्हिलाइ। 
सदा समीपिद्ति सखिनु हू नीठि पिछानी जाइ॥ 
इसी प्रकार प्रियतम के रुद्देशों को प्राप्त कर मन की क्‍या दशा 
दोती हैः-- >> 
कर ले चूमि चढ़ाइ, सिर उर “लगाइ भुन भेंदि। 
लट्ठि पाती पिय की लुखति बॉचति घरति समेटि || 
पर विरद की ऐसी स्वाम्राविंक व्यंजना बिद्वारी में श्रधिक नहीं है । 
प्रकृति चित्रण--रीतिकालीन परम्परा का निर्वाह करते हुए बिद्वारी ने 
भी आगार के उद्दौपन रूप में प्रकृति का चित्रण जिया दैं। पर प्रकृति चित्रण 
के लिये रचे गए विद्दारी के अ्रनेक दोहे इस बात के प्रतीक है. कि उन्होंने 
प्रक्नति के स्ववन्त्र अस्तित्व को स्वीकार करते हुए उसमे व्याप्त भावनाओं का 
भी मिरूपण किया दे । बसन्‍्त ऋत का कैसा स्वाभाविक यर्ण॑न दे। 
छुक्रि रपाल सौरभ' सने मधुर माघवी गंध! 
ढौर ढौर कूमत फपत भौर भौर मधु अ्रन्ध || 
,  पद्दी-ब्दी बिद्वारी ने प्रकृति का मानवीय करण भी किया है | कु'ऊुर के 
रूप में समीर का मूपििसाज चित्र देखिये-- 
कह नित भाग घंदावली, भरत दान मधु नौर | 
मन्द-मन्द आबत चल्यो, कु जर कुज समीर ॥ 
इसमें संदेह नद्दी कि बिद्वारी के कुछ प्रकृति चित्र तो श्राधुनिक काव्य 
की तुलना में रखे जा सहते हैं | उनमें कला की सूप बारीकी के साथ-साथ 
बेसी दी मूतिमत्ता और चेतना विद्यमान है, जो आज के काव्य में दहृष्टिगोचर 
द्वोती है | ग्रीष्म और छाया के चित्र इसक्े स्पध्ठ प्रमाण हैं-- 
नाहिम ये पावक-प्रबल लुवै चलत चहुँ पास [ 
मानहुँ विरद बछंत कै, ग्रीपम लेव उसास ॥॥ 
बैंठि रही आति सघन बन पैठि सदन-तन मोह )। 
पमिरखि दुपहरी जेठ की छाह्टीं चाह॒ति छोद ॥* 

- शक्ति बेचित्य और वबाम्वेश्श्य--भावों का बहुत उदात्त स्वरूप बिद्दारी 
में चादे न मिलता दो पर भावों को श्रमिव्यक्त करने-की-.बला में विद्दारी 
सिद्दाहस्त हैं। उन जैसी कला की सूछन कारीगरी का कौशल अन्य किसी कवि 
में दे दी नहीं है ! साधारण से साधारण सी बात मी उनकी कला के स्पर्श 
से थ्र,तिमान दो उठी है | इस दृष्टि से उनकी प्रतिमा निश्चय उस पारस 
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पत्थर के समान है जिसके छूने से लोदा भी स्पर्ण बन जाता है | यद्दी कारण 

है कि नीति और भक्ति के साधारण कथन भी विद्दारी की कला के सयोग मे प्‌ 
इतने सरस और इतने मार्मिक बन पढ़े हैं | श्रन्य मुक्तकों का तो कहना ही 
क्‍या ह उनका हर शब्द उनकी इस खूबी को प्रकट करता है | शब्दों की मणि 
माला में भाप य॒त्नो को किस प्रकार पिरोना चाहिए, कथन के बॉकेपन से 
सह्ृदय पाठकों को किस प्रकार रस मग्न किया जा सकता है, बिहारी इस बात 

में बड़े निपुण शोर काठ्य-क्ला के पण्डित थे । नपे तले शब्दों भें भावों वी 
कसावठ देखनी हो तो बिहारी के दोहों का रसपान करिए । उनके जैसे उक्ति- 
वैचिक्य और वाम्वैदिग्ध्य पर साहित्यकार लड्ड, होते श्राए हैं | यदी बिहारी 

का बिद्वारीपन है, यही उनके कान्‍य कला की सबसे बढ़ी विशेषता है। 


अलक्ू!र२--अलकारों की हुपर मगर से कविता-कामिनी का खगार 
करना रीतिकालीन साहित्य की मुख्य प्रशत्ति रही है। सम्मवतः इसीलिए 
मिभ्रबस्धुओ्रों ने रीतिकाल वो अ्रलंक्रणकाल कहा है | बिहारी भी_झ्ल॒कार्रों 
की चमक दूधद पर रीके हैं पर अलकार उनके काव्य के खाध्य नहीं साधम 
रुप में प्रयुक्त हुए हैं | केशव की भाति उनके काव्य का सौन्दर्य अलड्डग्रों से 
दका हुआ नहीं है वरन्‌ उनके ससगे से वह ओर भी निखर उठा है | वे 
भावोत्कर्ष में सहायक ही है, बाधक नहीं | 


शब्दालकारों की श्रपेज्ा बिहारी के श्र्थालिकार भ्रधिक सौन्दर्य शाली हैं| 
शब्शलकारों में कवि की दृष्टि चमत्कार प्रिय अधिक दे । इसोलिए शब्दा- 
खकार प्रधान दोददों से रख को अनुभूति नहीं होती | रचना चमत्कार पर ही 
इंष्टि श्रट्क जाती है | अ्रर्थालज्वारों म बिहारी ने साम्यमूलक अलड़ारों, विशे- 
पता उपम्रा, रूपक, उत्पोक्षा, का अधिक सहारा लिया है। इन सब के बड़े 
मुन्दर उदाहरण सतसई से दिये जा सकते हं | 
छनन्‍्द--बिद्दारी ने केवल दोहा जैप्ते छोटे छुन्द में अपनी रचना की है । 
और इस लघु छुन्द के माध्यम से ही बिहारी ने जिस कवित्व शक्ति का परि- 
सय दिया वेसा अन्य कवियों द्वारा बढ़े-बढ़े कवित्त और सवैयों दारा भी 
सम्भव मे दो सका | इन छोटे से दोहों में बिहारी ने विशाल भावों की सृष्टि नह 
को हे झोर यथार्थ में वे गागर में सागर के समान- है। दोहे के थोड़े से शब्दों 
में दी अनेक अलकार, अनेक माव, अनेक व्याथार एक साथ गुथे हुए; ई फिर 
भी उन दोहों की गति का प्रवाह कहीं टूटने नहीं पाया है, और न कहीं कमल 
का छौदर्य सजलित दो पाया है| सत्य तो यह दै कि दोहों की समास पद्धति 
) के कला मे बिद्वारी बहुत प्रवीण ये । उन्होंने शब्दों को उस्ती प्रकार दोद़ों में 


पं - रैड७ - 


फ़िठ गया हे जैसे कोई कुशल जोदरी श्राभूषणों में रत जड़ता दे | 

पिंगल की कसोटी पर भी विद्दारी के दोदे खरे उतरते हैँ। बद्ीं भी 
उनके दोहे में म्रात्राओं की न्यूबता और अधिकता नहीं है । त्रिकछ, द्विल 
और यति का च्याव जिद्दारी ने बराबर रज़ा हे। बिदारी के दोहे ध्यनि वाच्य 
के सबॉत्कृष्ट उदाहरण है श्रौर उनके सम्बन्ध में क्दा गया निम्न दोहा 
यथार्थ ही हेः-- 

सतसेया के दोहरे ज्यों माविक के तीर | | 
देखत में छोटे लगें घाव करें गम्भीर ॥ 

भाषा -दादे जैपे छोटे छुल्द में बिद्दारी मार्वों क्रो इतने सुन्दर ढंग से 
अभिव्यक्त कर सके, इसका रहस्य यह है कि भाषा पर उनका जबर्दृस्‍्त अधि- 
कार था। उन जैसी ठोस, प्रीढ, श्रौर चुत्त भाषा में काठ रचना करने बाला 
और कोई कवि उत्पन्न दी महीं हुआ । उनको भाषा में जो नपा तुला शब्द 
चयन, श्रोर अल्प श्रच्चर होते हुए भी बहद्‌ श्र्थ को सभालने में सर्बथा समर्थ 
वाक्य विन्यास है वह अन्यत्र कद्दों ! श्री विश्वनाथ मिश्र के शब्दों में “बिहारी 
को भाषा का परणिडत कहना चाहिए | घनाननद श्रादि दो एक कवियों की 
बात तो दम नहीं कइ सकते, पर भाषा की दृष्टि से विद्वारी की समता करने 
वाला, भाषा पर वैता ही श्रिकार रखने वाला कोई मुक्तक स्ववाकार नहीं 
दिखाई देता (४ 

इतना अवश्य है कि बिद्दारी की माषा विशुद्ध अब भाषा नहीं है। पूर्वी, 
बुन्देलखन्डी, खड़ी चोली और फारसी श्ररब्री के शब्द उनकी मापा में प्रचुर 
मात्रा में €ं । पर इससे माषरा की स्वाभाविकता_कईीं भी_नए्ट नहीं हुई भाव... 
ओर बिपय के अनुरूप उन्होंने श्रपनी मापा को गढ़ा है । नगर की नायिका 
के वर्णन में उन्रकी शब्दावली और है तथा ग्रामीण नायिका का चित्रण 
उन्होंने दूसरे प्रकार के शब्दों में क्या है | कहीं कहीं बिटारीकी भाषा में 
लिंग विपर्यय मिलता है | एक द्वी शब्द कहीं पुलिंय में प्रयुक्त हुआ है क्‍्दीं 
ज्री लिंग में | पर केवल इस श्राधार पर न्याकरण की दृष्टि से बिद्दारी कौ 
माषा अ्रव्यवस्थित नहीं कही जा सकती। एकाघ स्थलों को छोड़कर वह 
सर्वृधा व्याकरण सम्मत है। बिद्दारी पर यद्द श्रारोप भी लगाया जाता है कि 
उन्दोंनि शब्दों की तोड़ मरोड़ बडुत श्रधिक की है । पर यह कथन सबंथा पक्ष- 
पातपूर्ण और निसाघार है । विद्वारी की माया में श्रन्य कवियों की अ्रेज्ञा 
शब्दों की तोड़ मरोड़ बहुत कम हुई दे | दो शक स्थानों पर ही 'स्परए के 
लिए 'समर' और विकै! के स्थान पर “बड़े! शब्द मिलते हैं । 
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सुध्क्ृत की माति ब्रजभापा की प्रकृति समास बहुला नहीं है। यही 
कारण है कि जिन कवियों ने बजमापा को सम्रास बहुल रूप दिया है उनकी 
माफ में सदृज स्व्राभाविक सोन्दर्य नहों श्राने पाया | पर बिद्दारी के सम्बन्ध 
में ऐसा नहीं है। दोदे जैसे छोटे छुन्द में श्रधिर भाव मरने के लिये बिद्दारी 
ने अनेक स्थानों पर सामाजिक पदावली का सद्दारा लिया है, पर इससे कीं 
भाषा में गतिरोध उत्पन्न नहीं हुआ है | 
सच्षेप में बिहारी की भाषा कोमल, सरस तथा सबारी हुई साहित्यिक 
ब्रज भाषा है | ग्रभिव्यजना की दृष्टि से वह अत्यन्त शक्तिशाली है । काव्य के 
क्षेत्र में बिहारी को जो इतनी सफलता मिली है उसका बहुत कुछ श्रेय उनकी 
भाषा को है । 
४ शैज्ञी--बिद्वारी की काव्य-साधना मुक्तक काब्य की शैली को लेक्र चली 
दे | मुक्तक काव्यकार की दृष्टि से बिद्ारी कितने सफल हुए हैं, इस सबन्ध में 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल को निम्न पंक्तियों उद्धृत करना अधिक उपयुक्त 
दोगा “मुक्तक कविता म जो गुण होना चादिए वह विद्वारी के दोहों में 
चश्म उसप को पहुंचा है, इसमें कोई सद्देद नहीं । मुक्तक में प्रबन्ध के समान 
रस की घारा नही रहती, जिसम कथा प्रसग की परिस्यित में ग्रपने को भूला ५ 
हुआ पाठक मग्न दो जाता है और दृद्य में एक स्थायी प्रभाव ग्रहण _करता 
.॥ । इसमे तो रस के ऐसे छोटे पढ़ते दे जिनमे हृदय कलिका थोड़ी देर फे 
लिए खिल उठती है । यदि प्रबन्ध काव्य एक बनस्थली है तो मुक्तक एक 
चुना हुआ गुलदस्ता हे। उसमें उत्तरोत्तर अनेक दृश्यों द्वारा संघटित पूर्यं 
जीवन था उसके किसी पूर्ण श्रत का प्रदर्शन नहीं होता बल्कि कोई एक 
रमृणीय खड दृश्य इस प्रकार सामने ला दिया जाता है कि पाठक या श्रोता 
उद छयों के लिये मत्रमुग्ध सा हो जाता है। इसके लिये कवि को मनोरम 
उल्लुओों और न्यापारों का एक छोटा-सा स्तवक कल्पित करके उन्हें श्रत्यन्त 
सद्दिप्त और सशक्त भाषा में प्रदर्शित करना पड़ता हैं। श्रत्. जिस कवि में 
कल्पना की समाहार शक्ति के साथ भाषा की समास शक्ति जितनी ही अधिक 
होगी उतना ही वह मुक्तक रचना में सफल होगा । यह चुमता बिहारी में 
पूर्ण रूप से व मान थी (१ 
हिन्दी साहित्य में स्थान -भाव सामग्री की दृष्टि से बिहारी की भेंट 
दी साहित्य को श्रल्प ही है, पर जो कुछ भी विद्ारी ने हमें दिया है 
उत्तका रूप बड़ा मोहक दे । रोतिकाल में कला की समृद्धि पराकाष्ठा प्र 
पंच गई थी, बिहारी ने जैसे इस दिशा में रीतिकाल का प्रतिनिधित्व क्या 
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है। उनके काव्य में कला की यूद्म कारीगरी दृष्टव्य दे जैसे किसी महान 
शिल्तरी ने बड़ी कुशलता के साथ किसी ग्रस्तर सण॒ड पर बेलबूठों का सूच्ठम 
जड़ाव किया हो । बिहारी के इसी जड़ाव पर रसिक जन अब त# मुस्ध होते 
श्ाए ह और बिद्दारी की अनन्य लोकु प्रियता का यही मूल कारण है| 
दिल्दी काव्यधारा में मिहारी का विशिष्ट स्थान ह। उन॒डी सतसई 
अगारिक काल परम्पश की गौरवपूर्ण कड़ी हे। थ्ूयार के: मादक स्वर से 
य को गुदगुदाने की मेंसी शक्ति इसमें हे वेती श्रन्य किसी काव्यक्रृति में 
नहीं | इस रूप मे उदूको जवदानी और फह़कते हुए साहित्य से हिन्दी का 
ऊबि ठक्षर ले सकता हैं तो वे बिहारी ही हैं | यह सत्य है कि ,उनके 
काब्य में जीवम को समग्र रूप में ग्रहएं नहीं किया । भावों का विराड और 
काव्य रूप-उपमें नदीं.मिलता-.इसीलिए बिहारी, _तुलसी तर जेसे प्रथम 
शणी के कवियों की कोडि-ग्रे तो. नद्ी झाते पर श्रपने युग की बे. भर ष्ठत्म 
विभूति ये, इसमें सन्देह नहीं । 








१४--घनानन्द की भक्ति एवं सम्प्रदाय 
( श्री राम चाशिछ्ठ एम० ए० ) 


महाकषि घनानन्द के मत एयब सम्पदाय के विषय में श्रभी तक श्रधिक 
खोज नहीं हुई। प्रास्म्म में थराचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इनके सम्प्रदाय के 
विषय में श्रपने 'द्िन्दी साहिष्य के इतिद्धास” में लिखा था--“इस पर इनको 
विराग उल्मन्न दो गया और दृन्दायन जाकर नियादे-सम्प्रदाय के वैष्णव हो 
गये और वहीं पूर्ण विरक्त भाव से रदने लगे ।? उन्होंने श्रपने इस कथन के 
आधार में घनानन्द का एक कवित्त भी उद्धृत किया है जिसमें उनका बुन्दावन 
भूमि के प्रति जो प्रेम था उसकी कॉकी मिलती हं-- 

गुरनि बतायो, राधा मोहन हू गायो, 

स॒द्दा सुखद सुद्दायों इन्दावन गाढ़े मदिरे। 
श्रदूमुत श्रभूत मद्दि मडन परे ते परे, 

जीवन को लाहु हा द्वा क्यों न वाहि लहिरे॥ 
आनन्द को घन छायो रद्दत निरन्तर दी 

सरस सुदेय सो, पीह्ा पन बहिरे-। 
जमुना के तीर केलि कोलाइल भौर ऐसी, 

पावन पुलिन पे परि रहि रे॥ 

किल्तु श्रपने उपयुक्त कथन के पश्चात शुक्ल जी ने वहीं पर आगे के 
प्रृष्ठ में इस अकार कद्दा है-- 

“इन्होंने अपनी कविताओं में बराबर सुजान को सम्बोधन किया दै जो 
ख््गार में नायक के लिये और भक्ति भाव में कृष्ण भगवान फे लिये प्रथुक्त 
मानना चाहिये | कद्ते हें कि इन्हे अपनी पूर्व श्रेयसी सुनान का नाम इतना 
प्रिय था फि विरक्त होने पर भी इन्होंने उसे नहीं छोड़ा | यद्यपि अपने 
पिछले जीवन मे घनानन्द विरक्त भक्त के रूप में बृन्दावन जा रददे पर इनकी 
अधिकांश कविता भक्तिकाथ्य की कोटि में नहीं आ्रायेगी, श्थ गार की ही कही 


जाय॑गी | लौकिक प्रेम की दीच्ा पाकर द्वी ये पीछे मगवस्पेम से लीन हुये ।* 
१० 
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प्रथम शुक्ल जी ने इनको निम्धार्क मतानुयायी कद्दा और साथ दी यद्द भी 
कृद्दा कि इसको विराग द्वो गया विन्तु बाद में कहते हैँ कि उनकी कविता 
भक्त कवियों की कोड में नद्दीं थ्रायेगी | साथ ही यद्द भी कद्दते हैँ कि सुजान 
का लौकिक नाम दी उनके इश्देव के रूप में व्यवद्वत दोने लगा । श्रव 
प्रश्त उठता दे कि जो श्रादमी अपने लौकिक प्रेम के आधार पर दी झपने 
इष्टदेव की पूजा में रत हुआ तो उसको विसक्त भक्त कैसे माना जा सफ़ता है ? 
भक्त को लौकिक सुख श्रीर दुःस की क्‍या चिस्ता ! 
वियोगी द्वरि के एक छुपपय में इनको वैष्णवभक्त कहा गया है क्स्तु 
उन्होंने यद्द नहीं कद्ठा कि यद्द मिम्पार्क सम्प्रदाय के वैष्णव थे भ्रथवा क्सी 
वैष्णव सम्प्रदाय फे :-- 
बादशाद ने कोपि राज्य ते याहि मिकारिषों। 
बूल्दाबन में श्राय भेष वैष्णव को घारयी। 
प्यारे मीत सुजान सो नेह लगायी। 
लगन वान तें विध्य विरद-रस मंत्र जगायो | 
लाला मगवानदीन जी ने भी इनको निम्बार्क सम्प्रदाय का नहीं कताया। 
इन्द्रोंने इनकी विशक्ति का कारण इनका रासलीला के प्रति प्रेम बताया दे-- 
“इस रास की भावना का इन पर ऐसा प्रभात पड़ा कि ये श्रीकृष्ण की लौला 
में रदने के लिये दरबार तथा गद्दस्थी से नाता तोड़ बुन्दावन चले थ्राये शरीर 
वद्दों किसी ब्यास वश के साधु से दीक्षा ले ये किस्ती उपासना में मग्न श्रीर 
इृढ़ हो गये ।* हु 
दीन जी के कथनानुसार इस बात का पता नहीं लगता कि घनानन्द किस 
प्रकार के वैष्णव ये । उन्दोने स्पष्ट न द्ोने के कारया ठीक लिखा द--फि वे 
किएी उपासना में इढ़ और मग्य हो गये |! यद्ध उपासना क्‍या थी इसका 
पता उनको ठीक नहीं लगा । 
ओर शस्थूमसाद बहुयुना ने पनाननद की भक्ति-भावमा को एक मोड़ देकर 
अपना नया इटिक्रोण उपस्थित करने का प्रयक्ष किया---'घनानन्द को यदि 
हम वैष्णव भावनाओं से प्रभावित हुआ भी पाते दे. किन्तु इसमे सन्देद्द नहीं 
कि वे मूलतः रद्दस्मोन्मुद्ली प्रम-काव्य के कवि हैँ और सूफी तथा नि्ुणि- 
प्रेमी कवियों ऊे श्रम्तर्गत मीरा की भांति शझाते हैं। मीरा जिस प्रकार बाह्य 
रूप से परम वेष्णव सगुण भावना की दिसलाई देती है किल्तु उसका प्रेम 
रहस्योन्मुखी अनन्त सत्ता-जिसे वह प्रिय, गिरधर गोपाल, य्रग्ु ग्रादि द्रादि 
शब्दों से सम्बन्धित करती हे--कि विरद वेदना वी विकलता की साक्षी है, 
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उसी भाँति घनानन्द चाहे दृष्ण के तथा राधा के सगुण रूप का, उनेकी 
कृपा का उनकी लीलाओं का सजीव ओर प्राणों को प्रसन्न कर देने बाला गुण 
गान करते हैं, परन्तु प्रधावता उनम उस विरद्द भायनता की मर्मत्पशों विम्लता 
की दे जो जायंसी, इमामशाह, कब्रीर, मीरा, दादू , मानक, बाबा लालदास, 
सस्मद आदि प्रेममागी सन्‍्तों में पाई जाती है| इसलिए घनानन्द का पाव्य 
रसखान, यूर, ठुलसी, वैष्णवधारा के कपियों से उत्तना मेल नहीं खाता जितना 
प्रेम रद्ृस्‍्योन्‍्मुस़ी सन्‍्तों की गिरद्र वाणियाँ से 7? 

किल्तु श्रागा चलकर श्री शभुप्रहाद बहुगुना पनाननन्‍द को पिर वैष्णव 
फवियों के समकछ्त भी देखने लगते हैं। श्रमी ऊपर रहस्थोन्मुख सन्तों की 
परपरा में उनका स्थान निर्धारित करने के पश्चात्‌ द्वी उनकी विचारधारा फिर 
पलटकर उनकी रचनाओं पर जाती दे और वह घनानन्द का स्थान पूर्व निर्धा- 
रित परम्पश में न रखफर वेष्णर्या की परम्परा में रख देते हं--बनानवद ने 
सम्मवतः निगुण प्र मं भावना के कवियों, सन्‍्तों तथा सगुण रूप रस परम्परा 
के भक्तों के जीवन के तात्विक भेद को श्रपने लिये स्वय दोनों प्रकार का जीवन 
बताकर देख समझ लिया था और इसीलिये आगे चलकर सम्मवतः वे रहस्य- 
वादी प्रेम-कम्रियों, सन्‍्तों की भायना से इटकर समुण रसवादी बेप्णवीं की 
परपरा में श्रा जाते हूँ ।?? इस प्रकार भी बहुगुनाजी इनको कभी रदस्यवादी 
प्रममागी सनन्‍्हों में देखते हूँ तो कभी इस श्राधार पर कि उन्होंने रहस्योन्युखी 
भाजना के तत्वों को भी देखा और चैष्णय भर्तों की समुछ भावना फो भी 
किन्तु वाद म उम पर बेप्णव भावना का प्रभाव पड़ा और वह वेष्णव कवियों 
की परम्परा मे श्रा गये। बहुगुनाजी वी इस पहुँच का क्‍या श्राधार है 
इसका उन्होंने कोई प्रमाण देना भी उचित नहीं सममा ) किन्तु बिना श्राधार 
के इतने बड़े कि के विषय मे यह कैसे अनुमान लगा सकते हैं कि वह रख्न 
बदलते रहते ये । 

श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने स्वच्छुन्द कवियों के विषय में श्रपना मत 
देते हुए. केवल इतना सकेत किया--“स्वच्छुन्द क्यियों में सुफियों के सम्पर्क 
श्रौर प्रभाव के कारण कहीं-फ्दीं रहस्य की कल भर मिलती दै। श्रपनी 
भावना में मेल याती हुई इन कवियों की दृत्ति कृष्ण-भक्ति-भावना मे लोन 
हुई | वाद यद्द थी कि इन कवियो में से कई अपने व्यक्तिगत जीवन में प्रेम 
की एफनिष्टवा के उपासक हुये | प्रिय की ओर से प्रेम को स्वीकृति उचित 
परिमाण से न पाकर, या उसमें किसी प्रकार की लौकिऊ बाघा उत्नन्न हो 
जाने के कारण ये उदार से दिरक्त हो गये | ऐसी दशा में उनके लिये दो दी 





- १५३ - 








मार्य ये | या तो ये निगुण सम्प्रदाय का अनुगमन करत या समुण सम्प्रदाय 
में दोक्षित होते | निगु ण में रूप की योजना न होने के कारण उसकी उपा 
सता इनके चित्त के लिये श्रमिमत नहीं हो सकती यी, अत इन्होंने सगुण 
में अपनी स्वच्छु द बुलि लीन की । रसखान ओर घनान-द दोनों ने ही प्रेम- 
मार्ग या भक्तिमार्स की इस विशेषता का उद्कीर्तन क्या है |” मिश्र जी ने 
इस प्रकार घनानच्द को प्रेमार्भाक्त मे लीन कवि के रूप म ही ग्रहण क्या 
है। उन्दोंने इस मत की पुष्ठि ते लिये पनानन्‍द का निम्नलिखित कवित्त 
उद्धुत किया है-- 
ज्ञान हूर्ते आगे जाकी पदवी परम ऊँची, 
रत उपन्ञाबे तामें भोगी भोग बात ग्वै । 
जान 'घनम्रार्नेंद' अनोखो यह्द प्रेम पन्‍थ, 
भूले त चलत, रहें सुधि के यक्ति हो | 

प्र मे के पन्‍थ से प्रभावित होकर ही घनानन्द ने कृष्ण भक्ति को स्वीकार 
किया । मिश्रजी का कथन हे--उन्हें शुद्ध भक्त न मानकर भ्ेमोमद्ज के कवि 
दी मानने का वास्तविक कारण यही है । रीतिबद्ध बिद्दारी निम्बार्क ( राघा- 
तत्व प्रधान ) सम्प्रदाय में ही दीक्षित थे। भ्रपनी सतसई में राधा से वाधा- 
दरण करने की प्रार्थना करके उन्होने अ्रपना सम्प्रदाय व्यक्त कर दिया है पर 
थे भक्तों की श्रेणी में नहीं बेठाये गय। इसका कारण यद्दी दै कि उमकी 
रचना भक्त कवियों की सी नहा है । धनशञ्नानन्द ने श्रन्त में भक्ति सम्प्रदाव मं 
दीक्षा ले ली थी पर लौक़िक प्र म का छुजान नाम ये न भूल सके ॥? 

यदि ध्यानपूर्यक देखा जाय ता श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने शुक्लजी के 
मत को ही ०यापकता प्रदान की दे । शुक्लज्जी ने जो यद्द कहा था कि घनानद 
निम्बार्कमत मे दीक्षित थे इसको भी भरी विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने भी कद्दा दे 
और श्रन्त मं उनका कथन यही है कि यद् फिर मी भक्त कवियों की कोटि मे 
नहीं थ्रा सकते क्योंकि इनकी रचना भक्तों को सी नहीं । 

भक्त कत्रियों की विशेषता--बन आन द भक्त कति थे अथवा रहस्यो- 
न्मुत प्रेम कि ये इस विपय पर विचार करने स पूर्व हमका मक्त कब्यों 
की विशेषताओं पर ध्यान देना ग्रावश्यक हे | क्योंकि घनानद की कविता में 
राधा कृष्ण की लीलापं श्रबवा युण॒गानों को प्रिक मछ्त्व दिया गया है 
इसलिये ऐस ही कवि को देखना चाहिए जो कि उच्य भक्त कवि मान्य हो । 
यदि इस दृष्टि तर हम कृष्ण भक्त उय्ियों पर इष्टिपात करत ईं तो उनमे महा 
फवि यूरदाल एस ऊपि हैं जिन्हें दम सर्च ऊद्वि के छूस में मानत हैं | उससे 
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ऊपर वैष्णव धर्म का पूर्ण प्रभाव या। उनकी रचनाशओं मे वैष्यव्धर्म के 
श्राचार्य बल्लम के सिद्धा्तों को स्थान दिया गया है। यूर ने हृष्ण की लोलाओं 
को अने सम्प्रदाय के नियमाठुसार ही वर्णित किया दै। किन्तु पिर भी कवि 
श्रौर कोरे भक्त में पर्याप्त श्रन्तर पड़ता दे । भक्त को केवल उन दाशंनिक 
छिद्धार्तों को लेकर चलना पढ़ता दे जो कि उसके सम्प्रदाय के आाचार्यों ने 
श्रायश्यक बताये ईं | ओर कवि तो कल्पना के ग्राघार पर ही उन सिद्धातों 
को अपने काव्य में स्थान दता दे । इसलिए उनके वास्तविक रूप में श्रन्तर 
पढ़ जाता है | यद्दी बात है कि यूर की रचनाओं म बल्लभ के सम्प्रदाय के 
नियम व रिद्धान्तों की भी श्रवददेलना द्वो गई है । 


वैष्णव धर्मायलम्बियों की भक्ति के प्रकार 


“नारद भक्ति ूत्र” में ईश्वर भक्ति के जो प्रकार बताये हैँ वह निम्न- 
लिखित ईं-- 

१>गुण मद्दात्म्पासक्ति, २--रूपासक्ति, ३--पूजार्साक्त, ४--स्मरणौ 
सक्ति, ५--दास्थासक्ति, ६--सख्यासक्ति, ७--काम्तासक्ति, ८--वात्सल्या 
सक्ति, ६--आ्राप्मनिवेदना सक्ति श्रौर १०--परम विरद्यासकित | 

उपयुक्त प्रकारों म दी वैष्णव श्राचारयों ने अपनी भक्ति का प्रसार किया | 
निम्बार्क और मध्वाचार्य ने राधा की मक्ति को महत्व दिया | जिसका परि- 
शाम यद्द हुआ कि भक्ति के ज्षेत्र म माधुयंभाव को ग्रहण क्या गया | किंतु 
निम्पा्काचार्य एक दर्शन को लेकर चले ये । इस कारण इनके द्वारा बताया 
हुआ्रा माधुर्य भाव सयत था | बल्‍लभ ने भी माधुये और प्रेम को भक्ति का 
चरमोक्र्ष सिद्ध किया । इनके द्वारा प्रेम लक्षण। भक्ति को दी प्रमुख माना 
तथा गोपियों को जीय या आत्मा का रूपक मानकर उनको परमात्मा के वियोग 
में व्यथित दोकर ही उसके सच्चे प्रेम की अधिकारिणी कद्दा | बल्‍लभ की 
प्रेम लक्षणा भक्त का प्रचार सूरदास और मन्ददास आदि कवियों ने अपनी 
प्रेम से सिक्त रचनाओं के द्वारा किया । उन्होने कृष्ण की उपासना में 'नारद 
भक्त सूत्र? में वर्णित सभी प्रकारों को अपनाया | कृष्ण और राधा के रूप 
सौन्दर्य की प्रतिष्ठापना के कारण दी भवित में श् गार की प्रचुरता हुई । 
कृष्ण की लोलाओ के कारण गीपियों और रावा आदि को भी उनके साथ 
प्रमुख स्थान धिला। ब्रागे सी सम्प्रदाय में जाकर भक्त प्रेयस्ती के रूप में 


ही ईश्वर की आराधना करने लगा | इसी का परिणाम था कि कृष्ण भक्ति 
में परकीया को अधिक महत्व मिला ) 
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कृष्णुमक्ति में दाशंनिक आधार के कारण विरद्द को प्रधानता मिली | 
उम्पूर्ण कवियों ने ऋृष्ण से गोपियों का वियोग कराके उनके हृदय की माव- 
म्राओ्रों को व्यक्त कर कृष्ण साहित्य को महान गौरव प्रदान किया । 

इसमें कोई सन्देद नहीं कि सूरदास ने श्रपने धार्मिक सिद्धातों को बल्लभा- 
चाय के पुष्टिमार्ग के आधार पर द्वी प्रदर्शित किया और कथानक का आधार 
भागवत को बनाया पंत जो उन्होने राधा को इतना महत्व दिया बह उनकी 
अपनी सोज थी | किंतु उनकी राधा स्वकीया नायिका ही थी | बल्‍लभ श्र 
भागवत दोतों में राधा का कहीं नाम नहीं या । सूरदास की राघा पर निम्बार्क, 
नयदेव और विद्यापति का प्रभाव है । यूर में जो शज्ञार का गदरा रय है वद्द 
इस बात को €्पष्ट करता है-- 

'नीबी ललित गद्दी हरि राई | 

जबहि परोत्र घरो भीफल तब जमुमति आई गई।॥॥ 


चैतन्य की प्रेमाभक्ति भी :गार से द्वी प्रभावित थी | विद्यापति के श्रनेक 
द चैतन्य सम्प्रदाय के श्रनुकूल ये इसलिए उन पदों का अचार बगाल में दी 
दही ब्रज्म में भी द्वो गया | यूर भें जो श्ू गार के नग्न चित्र हैं उनका प्रभाव 
कृष्णभक्ति शाखा के परवर्ती कवियों पर भी पड़ा | श्रप्टछाप के कवि परमा- 
मन्‍्द्र दास ने भी राधा के विषय में झत्यन्त दी श् गारिक पद लिखा है-- 


राधेजू इ।रावलि हटी | 
उरज फल दल माल मरगजी, बाम कपोल अलक लठ छूटो ॥ 


५ 4 04 
है 0 र 


श्रपक्षस बलित नैन अ्रनियारे, ऋदन उनींदे रजनी खूडी | 
परमानद प्रभु सुरत समय रस मदन डपति की सेना लूडी ॥ 





उपयुक्त भक्त कवियों ने जो भाव व्यक्त किये हैं. वद्द विद्यापति के घोर 
£! गारी पर्दों से किसी प्रकार कम नही | इन्हीं < गारिक पदों के आधार पर 
कद्दा जाता है कि यूर झांदि कवि केबल अपने सम्पदाय विशेष के दार्शनिक 
छिद्धान्त के प्रतिपादन में द्ी नहीं रहे बरन्‌ उन्होंने अपने स्वतन्न विचारों को 
भी अपने कान्य मे रखा । इसी प्रऊकार यदि घमानन्द के काब्य को भी इस 
इष्टि से देखा जाय तो उसमें उन्हांने केवल निम्बाक मत का ही प्रतिगदन नहीं 
किया वरन्‌ अनेक सम्प्रदायों के उन तत्वों को अपना लिया जो कि उनकी 
प्र ममय श्रभिन्‍्यक्ति मे सद्दायक दो सम्द ये । 


>+ २४ - 








ऊपर वैष्णव धर्म का पूर्ण प्रभाव था। उनकी रचनाओं में वैष्णवर्धर्म के 
आचार्य बल्लम के उिद्धातों को स्थान दिया गया है | यूर ने रुष्ण की लीजाओं' 
को थाने सम्पदाय के नियमानुसार दी वर्शित किया दे | किन्तु फिर भी कवि 
श्रीर कोरे भक्त में पर्याप्त अन्तर पड़ता दै। भक्त को केवल उन दार्शनिक 

सिदातों को लेकर चलना पढ़ता है जो कि उसके सम्प्रदाय के श्राचार्यो ने 

श्रावश्यक बताये हूँ | ओर कवि तो कल्पना के श्राधार पर ह्वी उन सिद्धातों 

को अपने काव्य में स्थाम देता है। इसलिए उनके वास्तविक रूप में श्रन्तर 

पढ़ जाता है | यद्दी बात दे कि सूर की रचनाश्रों मे बल्लभ के सम्पदाय के 

नियप्र व रिद्वान्तों की भी अ्वद्देलना द्वो गई है । 


वैध्णव धर्मावलम्बियों की भक्ति के प्रकार 


“मारद भक्ति सूत्र” में इंश्वर भक्ति के जो प्रकार बताये ई वहै निम्न- 
लिखित ईं-- 

३८यगुण मद्दात्म्पासक्ति, २--रूपासक्ति, ३--पूजार्साक्ति, ४--रमस्णौ- 
सक्ति, (--दास्यासक्ति, ६--सर्यासक्ति, ७--कान्तासकित, ८--बात्सल्या 
सक्ति, ६--श्रात्मनिवेदना सक्ति श्रौर १०--परम विरद्दासक्ति | हि 

उपयुक्त प्रकारों में दी वैष्णव श्राचायों ने अपनी भक्ति क। प्रसार किया । 
निम्बार्क श्रीर मध्याचार्य ने राधा की भक्ति को महत्व दिया | जिसका परि- 
शाम यह हुआ कि भक्ति के ज्षेत्र में माधुयंभाव को ग्रदय किया गया | किंतु 
निम्बार्काचा्य एक दर्शन को लेकर चले थे | इस कारण इनके द्वारा बताया 
हुआ माधुयय भाव सयत था । बल्लम ने भी माधुर्य और प्रेम को भकित का 
चरमोक्तर्प स्लिद्ध किया । इनके द्वारा प्रेम लक्षण। भक्ति को दी प्रमुख माना 
तथा गोपियों को जीब या आ्रात्मा का रूपक मानकर उनको परमात्मा के वियोग 
में व्ययित द्ोकर ही उसके रुच्चे प्रेम को अधिकारिणी कट्दा | बल्‍लभ की 
प्रेम लच॒णा भक्ति का प्रचार सूरदास और ननन्‍्ददास था दि कवियों ने अपनी 
प्र प् से सिक्त रचनाओं के द्वारा किया । उन्दोने कृष्ण की उपासना में नारद 
भक्ति सूउ' में वर्शित समी प्रकारों को अपनाया | कृष्ण और राधा के रूप-- 
सौन्दर्य की प्रतिष्ठापना के कारण ही भक्ति में श्ट यार की प्रचुस्ता हुई । 
कृष्ण की लौलाओ के कारण गीपियों और रावा आदि को भी उनके साथ 
प्रमुख्न स्थान मिला | आगे सजी सम्प्रदाय में जाकर भक्त प्रोयसी के रूप में 


दी ईश्यर की श्राराधना करने लगा। इसी का परिणाम था कि कृष्ण भक्ति 
में परकीया को अधिक महत्य मिला | 


४ । 
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ऊष्णभक््ति में दाशंनिक आधार के कास्ण विरद को अधानता मिली । 
सम्पूर्ण कवियों ने ऋष्ण से गोपियों का वियोग कराके उनके दृदय की भाव 
नाश्ों को व्यक्त कर कृष्ण साहित्य को मद्दान गौरव प्रदान किया ) 

इसमें कोई सन्देद नहीं कि सूरदास ने अपने घामिक सिद्धातो को बल्लभा- 
चाये के पुष्टिमार्ग के ग्राधार पर ही प्रदर्शित किया और कथानक का श्राघार 
भागवत को बनाया फितु जो उन्होंने राधा को इतना महत्व दिया पद उनकी 
अपनी सोज थी | किंतु उनकी राधा स्वकौया नायिका ही थी। वल्‍्लभ और 
भागवत दोनों में राधा का कह्दीं नाम नहीं था । सूरदास की राधा पर निम्बाक॑, 
जपदेय और विद्यापति का प्रभाव हे | छूर मे जे धल्लार का गहरा रत दे चढ़ 
इस बात को स्पष्ट करता दहै-- 

“नीबी ल्ज्ञित गद्दी हरि राई॥ 

जबदि सरोज घरो श्रीफल तब जसुमति आाइ गई |” 


चैतन्य की प्रेमा्भक्ति मी ४ पारसे दी प्रभावित थी । विद्यापति के श्रनेक 
पद चैतन्य सम्प्रदाय के अनुकूल थे इसलिए उन पदों का प्रभार वगाल में दी 
नहीं ब्रज में भी द्वो गया | तर म जो श्ट पार के नसन चित्र ई उनका प्रभाव 
” कृष्णभत्ति शास्त्रा के परवत्तों कवियें। पर भी पड़ा । अ्रष्टछ्षाप के कवि परमा- 
नन्‍्द्र दास ने भी राधा क॑ विपय में अत्यन्त द्वी न्‍थ गारिक पद लिखा है-- 
राघेजू हारावलि दूढी | 
उरज कमल दल माल मरगजी, बाम कपोल श्रलक लठ छूटी ॥ 
> हब > 
> ६ > 
आलस बाॉलित मैन अनियारे, अरन उनोद रजनो खूी। 
परमानद प्रभु सुस्त समय रस मदन पति की सेना लूटी ॥ 





उपपुक्त मक्त कवियों ने जो भाव व्यक्त किये हैं वढ़ विद्यापति के घोर 
| गारी पर्दों से किसी प्रकार कम नहीं | ३न्‍्दीं श्ट गारिक पढ़ी के आधार पर 
कद्दा जाता दे कि सूर श्रादि कवि उंबल अपने सम्प्रदाय विशेष के दार्शनिक 
दिद्धान्त के प्रतिपादन में ही नहीं रदे बरन्‌ उन्होंने अपने स्वतन्त बिचार्रो को 
भी अपने कान्‍्य म रक्षा । इसी प्रकार यदि घनानन्‍ के ऊ्राब्य रो मी ड्स 
दृष्टि से देखा जाय वा उसमें उन्हाने केवल निम्बार्क मच का ही प्रतिगादन नहीं 
किया बरन्‌ श्रनेक रम्प्रदायों के उन तत्वों का अपना लिया जा कि उनकी 
प्रेमप्य श्रभिन्‍्यक्ति में सहायक द्वी सक्‍्त थे । 
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घनानन्द पर अन्य ग्रभाव 


ह। 

ऊपर हम कद्द चुके हैं कि विभिन्न विद्वानों ने घनानद्‌ के भक्ति सम्प्रदाय 
के विपय में श्रपने अपने मतों का प्रदर्शन किया दै। शुक्ल जी ने उनको 
निम्बा्क सम्प्रदाय में दीक्षित किया क्तु फिर भी भक्त ऊवि नहीं माना | इसी 
प्रकार का मत वियोगीहरि का भी है| दीन जी किप्ती भी निश्चय पर नहीं 
पहुंच सक्रे । श्री शम्भुप्रसाद बहुगुमा ने उनका रदस्योन्मुख श्रेममार्गी सवो में 
स्थान दिया | लेफिन इन सम्पूर्ण मत्तों में मान्यता उसी मत को मिल सकती 
है जो किसी तथ्य के झ्राधार पर हो । श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने श्री प० 
रामचन्द्र शुक्ल के मत को ही माना है। उनके कमन में कुछ सत्य भी है 
क्योंकि उन्होंने किसी सम्प्रदाय विशेष पर अधिक जोर न देकर इनको प्रेमोमग 
का फवि कह्दा है | वाहतव में धन'्नद ने भी भक्ति की किसी एक परम्पश को 
महीं श्रपमाया । इनके काव्य में राधा-कृष्ण की अनेकों लीलाओं का वर्णन 
है--कहीं कूला भूलते, कद्दी' विहार करते, कह्दी विनोद और श्रस्य किसी 
क्रड़ा में रत | घनानद ने यमुना, ब्जभूमि, स्ोवर्धन आदि अनेक स्थानों को 
भी श्रपने काव्य में वर्शित करके अपने ब्रजभूमि के प्रति प्रेम को प्रदर्शित किया, 
है। वशी की महिमा को भी धनानंद ने श्रनेक स्थानों पर उसी प्रकार वर्णित 
किया है जिस प्रकार सूरदासजी ने अपने काव्य में स्थान दिया | घनामंद की 
पदावली को देखऊर ऐसा प्रतीत द्ोवा है कि उसमें उन्होंने श्रन्य भक्त क्‍विर्यों 
का अनुकरण किया दे | जिस प्रकार ह्वित-बृन्दावन श्रादि कवियों ने श्रपने 
सम्पदाय के सिद्धान्तों को अपने काव्य में वर्शित किया दे इस प्रकार का कीई 
भी प्रतिबन्ध घनानद के काण्य पर नहीं रहा। इनके काठ्य की मुख्य घारा 
प्रेम है और उस प्रेम की पुष्ठि के लिए द्वी इन्होंने श्रपने से यूर्वकत्तों उन 
सम्पूर्ण काव्य परम्परा्नों को अपनाया ज्ञो कि उनकी प्रेम व्यज्ञना में सद्दायक 
हो सकती थी । घनानद ने श्रपने भग्न हृदय का सम्बल राधा और कृष्ण को 
बनाया किन्तु उनके हृदय में सुजञान की मूृत्ति सदा रही । कृष्ण को भी उन्होंने 
अपनी ग्रे सिक्का के नाम से ही विभूषित कर दिया | इसलिए यह कहना सरल 
नदी कि घनानद किस प्रकार की भक्ति-पद्धति में विश्वास करते थे | 

घनानंद के काव्य को देसने से स्पष्ट है कि उन पर पूर्वकर्ती परम्पराओं 
का पूर्ण प्रभाव था | सूफी सन्तों का प्रभाव उनकी रचनाओं में मिलता दै | 
इसके अतिरिक्त निगु ख॒ धारा का प्रमाव भी क्ह्दी-कही' पर है | क्ृष्यमक्त 
कवियों ने तो इनको अपने रग में दी रंग लिया ' रीतिकालीन » गारिक 


विकशीफकीज लकी जी जी आज 
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भावना भी इनके काथ्य में कद्दी -कद्दी पर बड़ी ग्रखस्ता के साथ है। कारण 
दे था कि इन्होंने श्रपने प्रेम के चित्र को ग्रखसस्‍्ता देने के लिए दी उन 
सम्पूर्ण तत्वों को अपने काब्य मे स्थान दिया [ 
बेध्णुवों में कृष्ण के लोक रजक रूप को ही अपनाया गया था। राधा 
की उपापना इन वैध्णव श्राचारयों में निम्धार्काचाय॑ और मध्वाचार्य ने दी 
अपनाई थी | सम्मवत, घनानद ने जो राधा की उपासना श्रोर मद्दच्ता का प्रति 
परादन किया दे वह मिस्‍्तार्क सम्प्रदाय के प्रभाव ऊे कारण दी किया दो | 
किंतु उनकी भ्रन्य रचनाओ में कृष्ण की लीलाशों को जो प्रमुखवा दी है पढ़ 
सब दैरदास श्रादि बल्लभ सम्प्रदाय के भक्त कवियों की सी ही प्रतीत द्वोती दे । 
इसलिये यद्द विश्वास फे साथ नद्दी कद्दा जा सकता कि इनके ऊपर चेवल 
निम्बाक सम्प्रदाय का ही प्रभाव था | 
सुफीमत ओर घनानन्द--कुछ लोगों का कथन दे कि घनानद ने 
सूफियों के प्रेम की पीर को मी अपने काध्य में स्थान दिया । सू्फियों में प्रेम 
फी पीर को अ्रधिक महत्व दिया गया द तथा सूर्फियों के काव्य मे विरद्द को 
भी प्रमुख स्थान दिया गया दे | कुतबन, जायछी श्र मरूम श्रोदि कवियों 
#फी रखनाओ में प्रेम की कसऊ थादि से लेकर थ त तक चलती है ) मागमत्ती 
फे प्रिरद वर्णन मे जायसी ने जिस प्रोम को न्‍्यजित किया है वह अपनी 
सम्तानवा नहा रफ़ता । सूियों के मतानुसार एम्पूर्ण झष्टि उस श्रनन्त प्रिय 
के वियोग में रो रद्दी है । बनानद के काव्य में भी इस सूपी पीर की भलक 
श्रनेक हथाना पर है कितु श्रन्तर केवल यद्दी हे कि तहोँ सूक्यों ने उस अच्ञात 
सत्ता का आयरण डालकर उस रद्दस्थोन्मुप बनाया हे वहाँ पनानद ये काव्य 
में केपल अपने दृदय की वेदमाओं का प्रसर रूप देने के लिये द्वी उप पद्धति 
की अपनाया गया है | सूफ्यों में लौकिक प्रेम के द्वारा ही श्राव्यात्मिऊ प्रेम 
की प्राष्ति मानी है | जायउी की पद्मावतः में लीकिक क्या को ही परलीडिद 
प्रेम के लिये चुना है | सयोग और बियोग दोनों वर्णेनो में कवि उस श्रनन्त 
सत्ता की ओर समेत करता चलता दे वया उस आध्यात्मिक खरूप ही झलक 
देखता है | बावसी ने लौकिक प्रेम का वर्णन कख काते उप सम्बनय 
आध्योष्तिक प्रेम से अनेक स्थलों पर जोड़ा है-- 
बिरद्द के श्रागि सूर चरि कॉपा । रातिहु दिवस जरहि उद्ठि द्वाद्ा 0 
अगिन उठी जरि उठी निश्नाना | घुँआ उठा उठि बाद _ चुद | 
पानि उठ उठि जाइन छूश्रा | बहुरा रोर, आाइ उुद चूथा ॥ 
इसी प्रकार लौकिक सादर्य का वर्यन करते करते कब्र प्रासलीणिक -* 
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को पदमावत में कई स्थानों पर देखता है। 
उन्द्र बानन श्रस को जो न मारा । वेधि रद्दा सगरो सखारा॥ 
गगन नखत जो जाहे न गने | वै सब बान श्रोहिके इसे ॥ 
पत्ती बात वेधि सब रासी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 
चृष्टि के पदार्थों का कार्य भी सब उस अ्रनन्त के सौंदिय के समागम के 
लिये ही है-- 
पुहुप सुगन्ध करदहि एहि श्रासा। 
मकु दिरकाइ लेइ इन्द पासा ॥ 
किन्तु घनानन्द ने इस प्रकार प्रेम का ज्यापक रूप अ्रपनी रचना में नहीं 
देखा । वह वो केवल लौकिक प्रेम को इष्ण के ऊपर न्यौछावर कर चुके मे ! 
इसलिये यह कहना भी न्‍्यायसगत नहीं द्वोगा कि घनानन्द का काव्य पूर्णंस्पेण 
सूक्ियों की परम्परा में हे । बस इतना ही क्द्दा जा सकता है कि उनके ऊपर 
सूकियों का आशिक प्रभाव श्रगर हो तो श्राश्च्य॑नदीं। बद् भी केवल ड्स 
कारण कि उन्होंने लोकिक प्रेम करते हुये हृष्ण की शोर भी सबेत किया दै | 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि सूक्ियों में परमात्मा को पति और श्रात्मा को 
पक्की माना गया है | इसलिये उनकी उपासना में पति-पत्नी भाव के कारण> 
श्थ् गार को अ्रधिक महत्व दिया गया । कृष्ण भक्तों में जो इस प्रकार की 
भावना है सम्भवत, उस पर सूक्तियों के मादनभाव का प्रभाव नहीं | भारतीय 
भक्तों में जो माधुर्य भाव श्राया वह भी सूफियों के माइनभाव से भिन्न दै। भ्री 
चन्द्रवली पाण्डेय ने 'तसब्घुप' अ्रयवा सूक्ीमतः नामक पुस्तक में इस भिन्नता 
को श्रत्मन्त स्पष्ट रूप से दिल्लाया है--“'भारतीय माधुयेभाय का श्रालम्बन 
व्यक्त भगवान है | उसको अलौकिक सत्ता हमारा उद्धार करती है और लौकिक 
हमें बरावर अपनी ओर खींचती रहती है | दम अपने आप को र्ति का झव- 
तार समभते हं काम का नहीं ! सूफी इस दिपय में हमसे प्रतिकूल हैँ | उनकी 
भक्ति का आ्राधार मदन ग्रथवा काम है रति नहीं ।** “काम अमृत है वो 
रति श्ान-द्‌ है श्रीर दोनों ही ब्रह्म के दो रूप हैं | माधुयभाव में रति काम को 
चाहती है तो मादनभाव में काम रति का पीछा करता है। एक मधुर, कोपल ३ 
श्रौर मन्द है दो दूसरा उन्मत्त, भीषण और उद्य [? 
उपयुक्त उद्धरण से भारतीय प्रेम-पद्धति और यूफी प्रेम-पद्धति का अ्रन्तर 
रपष्ट हो जाता दे | भारतीय भक्त आनन्द का इच्छुक है क्न्तु सूती भक्त 
उस झनम्त के साथ सभोग की लालसा रखता है। 
घनानन्द का मम मूलत, भारतीय पद्धति पर ही श्राघारित था। उनको 
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प्रिवतम के समाग़म कौ ललक उतनी नहीं जितनी कि उसके भ्रेम को श्रमुमव 
करने की है| इसलिये उन्होंने प्रेम के पन्‍थ को ज्ञान से मी ऊपर माना है-- 
ज्ञान हू ते थ्रागे जाकी पदवी परम ऊँची, 
रस उपनावे तामें भोगी भोग जात छवे | 
बान घन-य्ानैंद अनोखो यद्द प्रेम पन्‍्थ, 
भूले ते चलत, रहे सुधि के थकित है || 
घनानन्द फे विरद्ध वर्णन को मी सूफियो के प्रभाव का परिणाम कद्दा 
जाता है किस्तु यह भी उनित महीं । उनका विरद्द भी शुद्ध भारतीय परम्परा 
पर ही ग्राघारित दे | पूफियों से प्रथम भी मारतीय साहित्य में घिरद् की 
अ्रधानता थी | बरन्‌ यद्द कहें तो श्रत्युक्ति म दोगी कि भारतीय काव्य प्रणे- 
ताश्रों ने विरह को जो महत्व दिया वह संयोग को नहीं | उधर धार्मिक चेद 
में थ्रात्मा को परमात्मा की विरद्दिणी मानकर वैष्णव आचायें ने जनता को 
पर्याप्त मात्रा में थमावित किया । कृष्ण भक्तों के श्रन्दर श्राकर जो विरद्द का 
रूप परिलक्षित हुआ वह वेप्णव थ्ाचार्यों का प्रभाव था। सूरदास श्रादि 
कवियों ने उस विरद को अपने काज्य में श्रधिक मद्दव दिया | सम्पूर्ण कृष्ण - 
काव्य विरहिणी आत्मा ( गोपियों ) का दी रुदन दै। सूर की गोपियों अपने 
प्रिक के वियोग में ओंसुश्रों की घारा बहा चुकी थीं उसका प्रभाव घनामन्द के 
विरद्ध व्यथित दृद॒य पर भी पड़ा | इसलिए यद्द कहना कि सूफियों की विरद्द 
बर्णुन की पद्धति को झपमाकर दी पमानन्द ने अपने काव्य में बिरद को 
इतना प्रमुख स्थान दिया त्थायोचित नहीं | 
सूफियों का प्रभाव पड़ा श्रौर वह केवल घनानन्द पर दी नहीं वरन्‌ उनसे 
पूर्व के कृष्ण भक्त कवियों पर भी पड़ चुका था । किन्तु यह केवल इस कारण 
कि सूफियो की प्रेम-पद्धति में सामाजिक व्यवधान की कमी थी और वद एक 
ऐसी तड़पन वो लेकर चला था जो उस समय के विलासप्रिय वातावरण के 
' साफपुकत था ५ मप्णशिपपू आपीद में इसके एशस सेति, हैं. ५ पलपयन्‍्द ले सी इसकी 
प्रकार सूफी प्रभाव में आकर कुछ रचनायें की | किंतु उनके इतने बड़े काब्य 
हकृती देखकर यद्द नगण्य दी दे । “वियोग वेलिर श्रीर इश्क्लता? में यद्द 
प्रभाव परिलक्षित दोता है-- 
लिखों कैसे पियारे प्रेम पाती । 
श लगे ऑँसुग्नन भरी दो दूक छाती ॥ 
इसी प्रकार कठाक्षो का बाण हो जाना आदि प्रयोग भी सूफी मभाव को 
दिखाते ह-- 
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घलोनी स्थाम मूरति फिरे आगे । 
कठाछ्"ुँ बान से उर आन लागे ॥ 
मुकड की लठक हिय में श्राय दवाले। 
खितवनी बक जियरा बीच साले॥ 
किन्तु यहाँ पर भी शैली का प्रमाव है। फारसी काब्य में दृदय का हुक्ड़े 
टक्ड़े होना, मॉस का गलजञाना आदि वीमत्स दृश्यों को भी वर्णित क्या 
जाता है | जायसी के काव्य मे भी इस प्रकार का प्रयोग मिलता है-- 
“बिरद सारमन्दि भू जै मोयः 
“इश्कलता? में भी घनाननद पर कुछ प्रभाव इश्टियोचर होता है-- 
दौजे इननू सीस सलोने सॉवरे। 
खून करें ये मैन हुये लड़बाबरे ॥ 
खूनी कीये जाय करेजें घाव है। 
आमैंद जीवन जान न और बचाव है 
यदि घनानन्द के काव्य म॒ इस प्रकार के स्थलों को देखा जाय तो वंद्द 
बहुत कम हैं | वास्‍्तव मे घनानन्द एक प्रेमी थे और टपका प्रेम भी कुछ 
इतना घनीभूत दो गया था कि उसे जिधर ही श्रपनी श्रभिव्यक्ति का मार्नः- 
पिला उधर ही उसकी धारा प्रवाहित दो चली। सूक्ियों की प्रेम पद्धति के 
दाशंनिक पक्ु से उनको कोई भी तालय॑ नहीं था। उनको यदि उनकी शैली 
कहीं अच्छी लग गई तो उन्होंने उसको ग्रपना लिया ] इसलिये इन कतिपव 
डद्धरणों के द्वारा जो लोग उनमें सूफी प्रमाव की व्यापकता को हू ढ़ने का 
कष्ट करते हूँ वह उनके साथ श्रन्याय और अपने समय का दुरुपयोग बरते हैं । 
जहाँ तक उम्क्री प्र म वी पद्धति का प्रश्न है वर शुद्ध मासतीय ही है । 


निभु से सन्‍्तो का ग्रभाय 


कुछ विद्वानों ने घनान-द की प्रेम पद्धति को निगुण सत्तों वी रदस्मो* 
न्मुद्न प्रेम पद्धति से मिलाने का प्रयक्ष किया है | श्री शम्मुप्रसादजी के मत को 
दम ऊपर उद्धृत कर चुके हूँ उनका कथन इसी प्रकार का हे। विन्तु घनानद |] 
में निगु ख्‌ तत्वों का हढना भी द्ास्थास्पद अतीत होता है। <न्हींने इृष्ण 
और राधा के साकार रूप का ही वर्णन किया है। किन्तु रद्दस्येन्मु कवियों 
में समय का कोई स्थान नहीं । उम्र विरद् को भी कबीर, द दू श्रादि सन्‍्ती 
से प्रभावित बताया दे । किन्तु दम ऊपर कट चुके ह. कि कृष्णोपासकों में यद्ध 
बिरह की तीतरता वैष्णय आचारयों के प्रमाव स ही आई थी । श्गके झ्तिरितत 
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जयदेव, विद्यापति, चैतन्य श्रीर चडीदास में भी इस विरद्द को प्रमुख ह्थान 
# पैंफियों और निगुण सन्तों से पूर्व द्वी दिया जा चुका था। कबीर के ऊपर भी 
दक्षिण के थ्राचार्यों का प्रभाव था । परमात्मा और श्रात्मा का प्रिरद उन्होंने 
बैदान्त के प्रमाव से प्रभावित होकर द्वी लिया या। तुलसी जैसे सगुणोपासक 
भी निम॒ुण से कुछ न कुछ इसीलिये ही प्रभावित हुए कि उन पर बेदान्त का 
प्रभाव था-- 
ज्ञान कहे श्रज्ञान बिनु, तम बिनु कहे प्रकास | 
। निगुन कदै जो सगुन घिनु छो गुय तुलसीदास ॥ 
सूरदास ने मी कद्दा है कि निगुण अरूप है इसीलिये यद्द श्रगम्भ और 
ग्रगोचर है इसलिये दी सगुण ईश्वर की उपासना करता हूँ। इससे स्पष्ट दे 
कि इन भर्चों के ऊपर वेदान्त के निगु ये ब्रह्म का प्रभाव था । वह उसे उपा- 
सना के लिये उपयुक्त न समभाकर द्वी एक ऐसे श्रालम्बन को लेकर चले 
जिसको जनता सुगमता से श्रपना सके । राम और दृष्ण का रूप जनता में 
अचलित या । उनको श्रवतार के रूप में प्रदण कर लिया गया । इसी प्रकार 
यदि घनानन्द के कतिपय पर्दों में मिमु ण॒ ब्रह्म के दिपय में कोई सकेत मिल 
८.>जाता है तो इसका यद्द तात्र्य नहीं कि हम उनको कबीर श्रौर दादू की पक्ति 
में खडा करके देखने लगे । यदि उन्होंने इस प्रकार के कुछ पद लिखे हू तो 
बह वेदास्त दर्शन के प्रभात के कारण जिसमें ब्रह्म को निराकार माना है । 
घनानन्द के काव्य मे इस श्रकार के पर्दो की न्‍्यूनता ही है। थदि कहीं पर 
उन्दोने निगु ण के विषय में कृहा हे तो इस प्रकार की कुछ उतक्तियों बिद्ारी 
और देव में भी हैं किन्तु उनका सम्बन्ध कभी भी रदस्यवादियों से नहीं लगाया 
गया | बिहारी ने निराकार ब्रह्म के विपय में कहा है-- 
जयतु जनायी जिद्धि सकल सो दरि जान्यी नाहि । 
ज्यों शाँलिन सच देखियत ऑपि न देखी जायें ॥ 
बुधि अतुमान प्रमान थुति किए नीति ठद्रायें ॥ 
सूछुम कटि परख्रह्म करी अलख, लखी नहिं जाय। 
दूरि मजत प्रभु पीठि दे गुन विस्तारन काल । 
प्रगटति निग॒ुन निकट रहि चग रक्ष भूपाल॥ 
किंतु उपयु क्त दो्दों फे आधार पर दी मद्ाकवि बिद्दारी वो यदि नियुो 
पासक भक्तों की श्रेणी स रख दिया जाय तो यद्द डचित नहीं | किस्नी भी 
कवि को उस समय तक किसी सम्प्रदाय विशेष का नहीं बताया जा सऊता 
१्१ 
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जब तक उसकी रचना में उस सम्प्रदाय के सिद्धान्तों को प्रचुर रूप में न अप- 
नाया गया हो | विद्दारी का अधिक्तर काव्य ४ गार के चित्रों वो दी अस्तुत्‌ 
करता है। इसलिये उनके झुछ पदों के आधार पर उन्हें निगु शोपासक नहीं 
माना जा सकता । इसी प्रकार घनानन्द में यदि दम ध्यातर से खोजने पर कुछ 
पद पा जात हैं तो इसका तात्पर्य यह नहीं कि बह निगु णोपासक भक्त ये । 
कुछ विद्वानों ने धनानन्द के इस पद के द्वारा ही उनको निगुण सम्प्रदाय का 
बना दिया दे और उनके प्रेम को रहस्योन्मुख बतलाया जाता है-- 

श्रायु जौ वायु तौ धूरि पबे सुखबीवत मूरि सम्हास्त क्यों नहीं। 

बादहि महागति तोदि कहा गति बेढे बनेगी बिचारत क्यों नहीं ॥ 

नेमिनि सग फ्स्थो भठक्यो पल मूँ दि सरूप निद्वारत क्यों नहीं । 

स्‍्याम सुजान-कृपा घनआनेंद प्रान पपीहनि पारति क्यों नहीं ।॥ 

किन्तु केबल इसी सबेये के श्राधार पर हम उनको यदि निगुणोपासक 
कहने लगें तो हमारी बुद्धि पर अन्य लोगों को झाश्चय अवश्य द्वोगा | इ 
सवैये में कवि ने सिराकार वो उसी श्रकार स्मरण क्या दे जिस प्रवार 
नूर तथा बहुत से रीतिकालीन कवियों ने मी किया है। पुराणों के प्रभाव से 
ब्रक्ष का श्रवतार रूप में प्रकद् द्वोना भारतीय भक्तों में ही नहीं १रन्‌ साधारण 
लोगों में मी मान्य दो चुका था | आज भी रामायण का पाठ करने वाले 
बहुत से ग्रामीण इस बात को जानत हैं कि ब्रह्म निशाकार है किस्तु भ्तों के 
दुलों को दूर करने को वह भ्रवतार लेकर इस जगत में रद्दता है। फिर धना- 
नन्द तो एक विद्वान पुरुष थे। अनेक महात्माओं श्रौर सन्‍्तों का समागम भी 
यद्द करते दी रदते थे | इसलिये यदि उन्होंने निराकार ब्रह्म का नाम लिया 
तो उसका तालये यद्द नद्दी कि वे निगुण सर्न्तों की परम्परा में बैठा दिये 
जायें | वास्तव म मुजान के लौकिक प्रेम की अरुपलता के कारण ही उन्दोंने 
कष्ण जैसे श्रल्ीकिक श्रालम्बन के प्रति अपने प्रेम को परिवतित करवे अपने 
दृदय की श्रशान्ति को मिठाया | कृष्ण का रूप सोनदय उनके लिए, आनन्द 
का खोठ बन गया । और इस प्रकार के रूप और सौंदर्य वो पाफर दी बद्द 
अपनी प्रेमिका के रूप की कोंकी उसमें देख सके | 

वैष्णव प्रभाव--मद्दाकवि घनानन्द की रचनाओं में कृष्ण तथा राधा 
का वर्णन प्रचुरता से मिलता है और इसी कारण कुछ विद्वानों ने इनको भक्त 
कवियों की कोडि में रखने का प्रयक्ष भो क्या हैं। उनके काब्य में राघा भी 
प्रशुछ्ता के साथ वर्णित्त हे जिससे कुछ विद्वानों ने इनको निम्बार्क सम्प्रदाय 
म दौछधित क्या है। निम्बाकाचार्य ने राघा की उपासना को श्रधिक मदस्व 
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| दिया या । इनका कथन या कि राधा श्रौर कृष्ण का सम्मिलित रूप ही 
2 भक्ति का प्रधान रूप है| इस एकार राघा और कृष्ण की युगल मूत्ति के 
साथ शक्षार मावना भी भफि के क्षेत्र में श्रागई | राधा का सट'गारिक वर्णन 
निम्बार्क सम्प्रदाय में भक्ति का रूप माना गया। निम्बार्काचार्य ने राधा के 
इस रूप को शाक्त अभाव से प्रभावित होकर लिया था। यह कद्ना श्रसत्य 
होगा कि भागवत के प्रमाव से इन्द्रोंने राधा के रूप को अपनी भक्ति-पद्धति 
में ग्रदश किया | भागवत में गोषियों के साथ भरी कृष्ण का वर्णन अवश्य 
हुआ है किन्तु राधा का कहीं नाम नहीं श्राया । एक ऐसी गोपी की चर्चा 
अवश्य है जो कि कृष्ण के साथ एकान्ध में बिहार करती है | उस गोपी के 
भाग्य की सराइना श्रन्प ग्रोषियों के द्वारा की जाती है कि यह ठसका पूर् 
जन्म का फल है जो कृष्ण के प्रेम की श्रधिकारिणी हुई | लेकिन 'राधार नाम 
का उल्लेख ओरीमदुभागवत में कहीं मी नहीं। वास्तव में राघा को शाक्तों ने 
शक्ति के रूप में अपने सम्प्रदाय में बहुत पहले ग्रहण कर लिया था तथा शिव 
को कृष्ण के रूप में प्रतिष्ठित करके अपनी भक्ति में स्थान दिया था। प्रथम 
शताब्दी की स्चना गाथा सप्तशत्ती में जो राघा श्रौर कृष्ण का रूप मिलता 
“है बद् शाक्तो' का दी प्रभाव है | (देखिये गीतकार विद्यापति पृ० १८४--५) 
वैष्णव आचार्यों में सब प्रथम विम्बा्क ने जनता में परम्परा से प्रचलित 
राधा कृष्ण के हइज्ञारिक रूप को प्रदण क्या। राघा को कृष्ण की शक्ति माना 
गाया । बल्लभ ने राधा के इस रूप को व्यापक बना दिया श्लौर इस प्रकार 
शाक्तो' की शद्धार-भावना वेष्णव धर्म में श्राकर समाहित हो गई | जगदेय 
और विद्यापति ने भी राघा के रूप को शार्क्तों से दी अपनायां या। राधा का 
रूप हिन्दी साहित्य में दो प्रकार से आया। निम्बाक के द्वारा तो उसे धार्मिक 
रूप दिया गया तथा विद्यापत्ति आदि कवियों ने उसे कविता के ज्षैत्र में लाकर 
कवियों को एक ऐसी सौन्दर्य की प्रतिमा दी जिसके रूपए वर्णन को करते 
करते वे अभी तक तृप्त नहीं हुये । 
घनाननद में राधा के दोनों रूप हैं । जहाँ पर उन्होंने कृष्ण की शक्ति के 
नकरूप में तिय्य दे वद्दों राधा साम्प्रदायिक पेरे में द्वी हैं किन्तु जहाँ उनको केवल 
आगार भायना को अमिव्यक्त करने का साधन बनाया दै वहाँ पर उनका वही 
रूप है जो शताडिदयों से कवियों के द्वारा जनता की शगार साचना को सतु& 
करने के लिये वर्णित होता आया था | कृष्णु-मक्त कवियों ने उस पर दर्शन _ 
का आवरण चढ़ाऊर अह णू किया इसलिये र॒श्दास आदि कवियों में राधा का 
स्थान बहुत ही उच्च एव भक्तों की मुक्ति का खोत रहा किन्तु %,ग्रे चलक्र 
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रीतिकाल के कवियों में केबल रू गार की देवी के रुप में दी राघा वो ग्रहरा 
किया गया। इस प्रकार भक्तों को अपनी कृपा से मुख्घ करने वाली शक्ति का, 
रूप एक सामान्य नायिका में ही देखा बाने लगा । घनानन्द के काब्य में 
राधा के दोनों रूप हैँ | उनकी लीलाश्ों को एवं उनकी गुय ग्राथाओं को 
वैष्णव कवियों के समान मी बर्खित किया हे तथा अटगारी कवि के रूप में 
राघा को एक सामान्य मायिका बना दिया है नीचे राघा के दोनों रूपों को 
दिया जाता है। 

आवना प्रकाश! में घनानन्द ने राधा श्रौर कृष्ण के साम्प्रदायिक रूप को 
प्रदर्शित किया है-- 

“राधा मोहन जोठ अ्रनूप। श्रमल श्रनन्द अपूरव रूप॥ 
उनकी लीला श्रचरज खानि । कीन सके या मरमद्दि जान || 

कृष्ण और राधा के प्रेम को भी कवि ने फ़िस उच्चभूमि पर वर्णित 
किया है-- 

प्रेम विवस ने गिनत निसि भोर । दोउ इुहुँन के चन्द्र चकोर ॥| 

केलि कला पणशिहत रस मश्डित | नित नव नव रुचि रचे श्रत्डित 

राघा को घतानन्द ने अपनी उपासना का केन्द्र भी कई स्थानों पर७ 
बनाया है-- 

आधी ताननि गाय रिक्राऊँ। रीक्ति रीकि राधाहि रकाज ॥! 

बज की पम्पूर बनस्‍्पति भी राधा और छृष्ण को शोभा को पाकर नया 
नया रूप धारण करती हे-- 

चन सपत्ति दपति मई, नई नई नित जोति। 
कृष्ण राधिका रूप तें, जग़मग जग्रमग द्वोति ॥| 


यमुना की सद्तत्ता भी इसलिए है कि यद्द राधा के अन्नों का रपर्श करती दे * 
राधा की रस जमुना जानें | भाव नदनी नातौ माने । 
जमुना द्ृदय रद्दद नित राघा । जमुना लखे टरे भ्रम बाघा | 
घनाननद ने राघा को वन्दना भी अ्रनेक स्थानों पर की दै जिससे यह 
प्रतीत द्वोता है कि बढ निम्बार्क मतानुयायी ही होंगे-- | 


ऐसी रूप श्रमाषे राघे, राघे राधे राधे रावे। 
तेरे मिलिवे को प्रजमोहन बहुत जतन है साथे ॥ 
डनके निश्िदिन लगी रहे जक वू न धरत पल श्राये । 
आनन्द घन पिय जातक चोंपिन हा राधे आाराबे॥ 
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इसी प्रकार एक अन्य स्थान पर राधा की बन्दना कवि अत्यन्त भक्तिभाव 
से करता दै-- 
दाधिका-चरन बन्दन करे बखानौं? 
किन्तु केवल कुछ पदों के श्राघार पर इनको निम्बार्क मतानुयायी नहीं 
माना जा सकता । इनके अधिकतर कवित्त और सर्वेये उनकी शट॒गारिक भावना 
के ही ग्रतीक हैं । 


राधा का रीतिकालीन रूप $-- 

लिए रथ को फचि ने अपनी ऋरध्या देवी के रूप पर यर्णित किया था 
उसी को वह एक सामान्य नायिका फे समान भी वर्णित करने लगता है। एक 
भक्त कवि कभी भी श्रपनी द्वदय प्रतिमा पे प्रति इस प्रकार के भाव व्यक्त 
नही करेगा ) यूरदास श्रादि कृष्ण भक्त कवियों में राधा के प्रति स्थ्गार की 
भावना कद्दी कही पर श्राई है किंतु वहों पर उन कवियों ने दर्शन का श्राधार 
ले लिया दे और श्स प्रकार उन पर भ्रश्लीलता का दोप नद्दी लगा। किधु 
घनानद ने अ्रपन काव्य में जो समोग का वर्णन किया दे वह नितात लौफिक 
डरे । बद्ध केवल कवि की स्ट गारिक भावना को दी व्यक्त करता दे | इस प्रकार 
की श्रनेक रचनाएँ प्रस्तुत की जा सकती ईं | राधा श्रीर इृष्ण के सभोग सु 
का एक चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है | वद्द ऐसा प्रतीत होता है मानो कवि 
ने रीतिकालीन प्रभाव के परिणाम स्वरूप ही उसे चित्रित किया है-- 

सोए ई श्रद्ञनि श्रद्भ समोए छु भोए ग्रनग के रग निश्ष्यों करि । 

क्रेलि क्ल्ला रस आरत आसव पान छुके घन-श्रानन्‍द यो करि ॥ 

प्रेम मिस्रा मधि रागत पागत लागत अगनि जागत ज्यों करि। 

ऐसे सुज्ञान विलास निधान दी लोए जगे कट्दि ध्योरिए क्यो करि || 

इस प्रकार के शनेकों वर्णन उसकी काव्य कृति में भरे पड़े हँ। साथ दी 
कुछ इस प्रकार के वर्णन भी दै जिनकी, १९ गारिक भावना खुरुदास, नददएस, 
झआादि कवियों की कोडि की दे । 

इन दोनों प्रकारों को यदि ध्यान पूर्वक देखा जाये तो स्पष्ट द्वो जायेगा 
कि धनानन्द सूरदास ऊे समान कृष्ण गौर राधा की लीलाओं फो लेकर दी 
अपने काव्य में नर्दी चले बरन्‌ कद्दी-कर्री पर लोक्कि प्रेम फो दी उन्होंने 
स्पष्ट रूप से वशित किया है | भक्त कवि कभी अपनी राधिका को इस निम्न 
स्वर पर नहीं उत्तार सकता । इससे स्पष्ट दे कि धनान-द पर अपने काल का 
भी कुछ प्रभाव था जिससे उनका बचना अरुम्भव था | उनके काव्य में राघा 
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को खंडिता मायिका मी बना दिया है जो एक भक्त कवि के लिए उचित 
नहीं था। >र 
इसके अ्रतिरिक्त उनके सबसे महत्वपूर्ण पंथ 'घुज्ञान सागर? में जो उनकी 
भावना व्यक्त हुई दे उसमें लौकिक प्रेम को दी श्रधिक महत्व दिया है। 
केवल कृष्ण को उमके द्वारा दिया हुआ मुजान माम्त अ्रवश्य कई स्थानों पर 
आया है | भक्त कवियों के प्रत्येक पद में 'प्रमु* भगवान श्रादि शब्दों के 
दास ईश्वर को संबोधित क्या गया है | सूरदास के तो प्रत्येक पद में कृष्ण 
का स्मरण साथ रे दोता चलता है किन्तु घमानन्द के काव्य में अधिकतर 
सुजाम के नाम को द्वी महत्व दिया गया । कहीं पर तो कवि ने चेष्टाओं का 
ही वर्णन किया दै-- 
मन उनमाद स्वाद मदन के मंतबारे, 
केलि के श्रवारि लों सवारि मुख सोये हू । 
भुजञमि उसी सो धारि श्रन्तर निवारि जानु, 
जघन सुथारि तन मन ज्यों समोए हैं। 
सुपने सुरति पार्गें मद्दाचोप अन॒रागें, 
सोये हू मुजान जायें ऐसे मा भोए हैं। 
छूटे बार इठ़े द्वार शरानन अपार शोभा, 
भरे रस सार घन आनन्द अहोए हैं। 
घनानर में भक्ति के तत्वों की न्‍्यूनता थी श्रौर श'गार की मावना का 
प्राधान्य था | उनके काव्य में केबल पदावलो और कुछ श्रन्य रचनाओं में 
ही उन्होंने भक्ति का समावैश किया दे श्रन्यथा उनके काव्य का एक बढ़ा 
भाग 2 गार और प्रेम की ही श्रभिव्यक्ति दे । 
कृष्ण भक्तों का प्रभाव--घनानंद्‌ की मक्ति-पढ ति को विद्वानों ने कृष्ण 
भक्त कवियों से प्रभावित कहा है इसमे किसी को संदेह नहीं दोना चाहिये 
क्योंकि कृष्ण और राधा को ही घनानन्द ने अपने काव्य में अधिक स्थान 
दिया किन्तु साथ ही उनकी भक्ति-पद्धति के आधार पर मिम्बानी मत से 
जोड़ना अ्रसगत प्रतीत दोता है | ऊपर हम दिखा चुके है कि राघा रत 
उपासना निम्बाक मत में प्रधान थी और घनानन्द ने भी अपने काव्य मे राध 
को अनेक स्थानों पर देखा है ज्ैकिन साथ ही कृष्ण की लौलाओं को भी 
उन्होंने प्रधानता दी है | इन्दावन, यमुना-वर्णन, रास विहार, मुगल दर्शन, 
योकुल वर्णन, इपमानुपुर सुषमा, दान लीला आदि अनेकों ऐसे विपयो को 
भी श्रपने काव्य में स्थान दिया जो अल्लमाचार्य द्वारा श्रतिपादित पुष्टि-मार्गी 
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मत का प्रभाव दे | सूरदास थ्रादि कवियों ने बल्‍्लमाचार्य के द्वारा प्रतिपादित 
सिद्धास्तों को श्रपताकर अनेक मौलिक कत्वों का सम्रावेश भी क्या | उसी 
प्रकार घनाननद आ्राशिक रूप से तो निम्बा्क सम्प्रदाय से प्रभावित रहे लैक्नि 
उन्होंने श्रपनी प्रेम साधना में अन्य मतो और सम्पदायों के सिद्धान्तों वो भी 
श्रपना लिया। जहा उन्हाने लीलाओं को प्रमुखत्ता दी है वहाँ वह 
कृष्ण भत्त कवियों से प्रभावित हैं | जहाँ प्रेम की पीर का वर्णनदे 
बदों उने पर सूफी प्रभाव है | सूर के समान घनानन्द ने भी कृष्ण को अनेयों 
जो में देखा हे | बल्‍्तभ ते कृष्ण को घाल रूप के श्रतिरक्त युवक रूप में 
भी देखा | घनान*द ने राधा को पूर्श युउतो के रूप में चित्रित करके श्रपमी 
ख्ट गार भावना का परिचय दिया है-- 
सारी सुरंग चहचद्दी निपट पहिरे राघा गोरी। 
सावरे परम गोल कपोलान हिल मिलि खिले॥ 
भूले जोबन उमग रग बोरी | 
नथ के मुकता पानिय भरे भाल पै दिपि लाल बेदी | 
मधुर अधर बीरी खान उघरि करत चितकी चोरी ॥| 
मु आनम्दघन पिय कौ हिंस नीबी कसति गश्तनि बस्यौ। 
लक्क॒ लचकि निसंफ श्रक्क॒ भरति दुत्ति श्रौरी॥ 
घनानन्द ने कृष्ण के जन्म के विपय में भी लिखा हे-- 
“आज़ हमारे काजु दे हो जन्यी जतोमति मोहन स्पाम उजियारो !? 
बृन्दावत और यमुना का यश भी घनानन्द ने अनेकों पदो में गाया है-- 
जमुना देखे दी दुप भाजे | 
इल्द्रनील मंत्रि इ द्रीचर दलहू की उपमा लाजै !! 
सब छुख राखि रसामृत-सींवा बून्दावन में राजे । 
आामन्द घन ब्रजमोहय पीस के अग सग रंग साजे | 
जिस प्रकार तरदास ने मुरली को मी इृष्ण के साथ साय अधिक महत्व 
दिया है इसी प्रकार घनानन्द ने भी मुस्ली को लेकर अनेक कवितायें 
कलिखी हैं-- 
प्याप्त सुन्दर की मुरली वाजै, सद्द सुरभेद सो लवन सुनत 
मुधि छुधि बिसरे सौ न परत बिन देखे ऐरी। 
बशी की ध्वनि को सुनकर गोपियों की वही अवस्था द्वोती है जो सूरदास 
आदि कवियो की गोपियों की भी हो जाती है-- 
धवाजै चन मधुर बेन सुनि से रही परे मवनः 
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कृष्ण और राधा के शृत्य श्लौर राख को भी घनानन्द के काब्य में कृष 
भक्त के सप्तान दी महत्व दिया गया है | 
मल मधि लटकि लडकि नाचत पिय प्यारी । 
फैलि फ्वनि काछुनी लग लेत लद्दर सारी ॥ 
पहुचनि मुरि मजुल कर कंज तरल तारी। 
रूप अजिर गरजित लखि चरननि मिम्िष डारी 
मुख मय मुख मधुर दसनि दसन-हुति उज्यारी । 
सरद चदकान्ति छुटनि पाति छेक डारी।॥ 
भकुटि नचनिग्रीव लचनि लक लद्वकि न्यारी | 
इ-येइ कद्द कठ-किलक पिय तिय जिय-ज्यारी 
उरसि मुकत माल द्वाल हेरत हिय डारी। 
कचुकि गुन-गसनि रसिक लोचन फन्‍दवारी ॥ 
चोंप चुदल माचि सच्ि सुर करि श्रलाप चारी । 
विरल रा रूप स्वत अभ्रवन मोद कारी ॥ 
ससिनमयूर्व-रजित वन रसनियथि - बढ़वारी । 
आनन्द घन पलित फलित केलि वेलि बारी ॥ 
बशी में जो सपन्‍्नी रूप यूर की गोपियों ने देखा था घनानन्द की रा 
भी उसी श्रकार वंशी के ग्रति श्रपनी भावना प्रकट करती है-- 
चैंसुरिया सौति ते श्रधिक दहै | 
बन घन लिये फिरति मोहन को यह गति कौन कहे । 
देखन हू फी चोर कानि बस को ये सूल सहे। 
परी न सहन देति घरहू में सांपनि गनित रहै || 
चह॒ति क्यौ कहा इतने पे कल पल एक न है। 
श्रानरद घन पिय बच्ची किये प बैठी बैर बह !( 
सरदास ने बंशी के ऊपर अनेक पदो की रचना की | कहीं उसको अद्द- 
कार में चूर कद्दा कहीं कृष्ण को उत्का सेवक बतला कर श्रपने छृद्य की सीज 
को उसी प्रकार प्रकट किया जिस प्रकार एक रुपत्वी पर की जाती है-- 
“बशी श्रति यरब काहू वद॒ति नादीं आज? 
इस प्रसार घनानन्द के काब्य पर इम व्यापक दृष्टि डालकर जब देखते हूँ 
तो उ सम इसको किसी एक रूप के दर्शन नहीं दोते । उनके काव्य में यदि 
राधा और कृष्ण को देसा गया दै तो साथ ही राम को मी उन्हों ने नहीं 
छोड़ा | राम के विषय में भी उनकी पदावली में +ई पद मिलते है जो उनकी 
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धार्मिक सहिष्णुता के परिचायक हैं । 
जनमे राम जगत के जीवन । धनि कौसल्या धनि दस स्पंदन ।! 

इसी प्रकार एक और पद में भी उन्होंने राम नाम को बड़ी भक्ति भाव 
से वर्शित किया दै-- 

“क्ौमित्या की कोखि कुकुम सुभ पूरन रामचन्द्र उदयौ | 

रविकुल सकल अकासित कीन्द्रो अद्भुत कला बिलास बयी॥ 

दुख-तम दूर गयौ दबि क्तिहूँ बाढ्यौं मत्र में मोद नयौ | 

सुजन बन्धु कुमुदावलि भूली अरि-समूह दुश्ख ताप तयी ॥| 

मिरवधि सुल्त की सिंधु अ्रसधि मधि घर धर उमग तरंग छयौ | 

मंगल धुनि की गरन सुधा करि सुदृद चकोरनि चैन दयौ॥ 

द्सरथ भाग कहा कद्दि वरनों सकल पेज्षियत सुकृत नयौ। 

श्रपीदष्ट रस बृष्टि चईं दिसि करुमा श्रानन्द घन उनयो॥ 

रोहिणी नन्‍्दन बलवेब की बन्दना भी इनके द्वारा की गई है-- 

“नये जय जय बलमद्र धीर गंभीर श्रविलब प्रलयद्वारी? 
उपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट है कि घमानन्द ने कृष्ण और राधा को अपने 
» काव्य में अधिक महत्व श्रवश्य दिया किन्तु उन रचनाश्रों फे आधार पर यह 

नद्दी कद्दा जा सकता कि उनका श्रमुक साप्रदाय से सम्बन्ध था । यदि उनके 
काब्य में राधा विषयक कवितायें हें तो साथ ही उन्होंने कृष्ण की अनेक 
लील्लाश्रों भौर क्रीड़ाओ्रों को मी सूरदास के समान अपने काव्य में स्थान दिया। 
विनय के पद भी उनके द्वारा लिखे गये ठी साथ ही ससार की ग्रसारता को 
भी उन्होंने देखा-- 

लड़काई प्रदोष में टोड लग्यो, ईँसि रोय सु औसर खोय दयी | 

बहुरघों करि पान विषे मदिरा, तझनाई त्तमी संधि सोय लगो॥ 

सनबिके रथ में घनश्रानेंद कों, जग धूँधरपो चातिक नेम लयौ। 

जड़ जीव न जागत अनहूँ किनि केसनि और सें मोद्द भयौ || 

प्रेम की गद्दराई को तो उनके समान सम्भवतः बहुत द्वी कम लोग सम- 

९ मेंस ये । साथ द्वी रीतिकालीन शारीरिकता का भी उनको पूर्ण अनुभव था | 

जायसी और कबीर के समान विरह की महत्ता को मी वह्ठ समझते थे | इस 
प्रकार यदि दम यह कद्ददें कि घनानन्द केवल निम्बार्क सम्प्रदाय के ही सिद्धांत 
को मानने वाले थे तो यह एक निराधार बात ही होगी । घनामनद पर अपने 
पूर्वक्तों मिम्वार्क और बह्लम दोनो सम्पदायों का प्रश्नाव था | उनको भक्त 
कबि हम किसी दशा में नहीं मान सकते | मूलतः बढ कृष्ण ऊे ग्रेम में लीन ये 
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इसलिये उमको प्रेमी कवि के रूप में मानना ही न्‍्यायोचित द्वोगा | कृष्णभक्त 
कत्रियों ने जीवन पर्यन्त कृष्ण की उपासना के लिये द्वी श्रपने कान्य का 
सूजन किया | किन्तु घनानन्द के काध्य में उनके लौक्कि प्रेम की व्याकुलता 
के उद्गार हैं | जहाँ तक प्रेप्त के मीतत गाने का प्रश्न है वद्ों तक इस कवि 
ने अ्रपनी दृतस्त्री के तारों से अनेक स्पर्रों को निकाल कर प्रेम के वातावरण 
को गु जित कर दिया | भक्तों की भावना धनानन्‍द में नहीं वरन्‌ प्रेमियों के 
से उद्गारों का ही प्राधान्य है | व्यावहारिक रूप में बह कृष्ण की मक्ति को 
मद्ृत्व श्रवश्य देते ये जो उनकी रचनाग्रों से स्पष्ट रूप में परिलक्चित होता 
है। किन्तु उस भक्ति को भी केवल इसीलिये आपनाया था जिसमे उमको 
अ्रपने दृदय के प्रेम विषयक उद्गारों को व्यक्त करने में सहायता मिली | 
उनके काण्प का प्रमुख स्वर प्रेम था भक्ति नहीं | इसलिये घनानन्द को एक 
प्रेम के गायक के रूप में दी मानना अधिक स्मायसगत होगा । जिस सम्प्रदाय 
में उनको अपने प्रेमतत्व के प्रदर्शन का श्रवसर मिला उसी की उन बातो को 
दस मद्दाकवि ने अपनाया | इसलिये हम यही कह सकते हैं कि घनानन्द 
जिस प्रकार काव्य प्रणाली की एक बेंघी लकीर पर नहीं चले ये । उसी 
प्रकार किसी एक भक्ति-पद्धति श्रौर सम्प्रदाय को भी उन्होंने नहीं श्रपनाया । 
यद्दों भी उनका दृष्टिकोण स्वच्छुन्द दी रहा 


७ १५--आधुनिक हिन्दी कविता की विभिन्न धारापें 
( डा० पुघोन्द्र एम० ए०, पी० एच० डी० ) 
यदि प्राचीन श्रर नवीन कविता में पिभाजन-रेखा खींचनी द्वो तो भार' 

य द्दतिद्याप्त के उस घना-विन्हु से फीचनी दोगी, जिसे दम शष्यश७ का 
भारतीय विद्रोह कहते ह। भारतेन्दु दरिश्वन्ध आधुनिक हिन्दी कविता के, ५८ 
श्ग्रदूत करे जा सकते हूँ । उन्होंने केवल मानसिक विलासिता से पूर्ण रीति 
बद्धू कृविता की जड़ीभूत भावधारा और विषय को विलास-मन्दिर से निकाल 
कर राजपथ पर लाकर खड़ा कर दिया । उन्होंने जीवन से बिछुड़ी हुई हिन्दी 
कविता को जीवन का पूर्ण स्पर्श दिया और हिन्दी कविता की वह पारा चल 
पड़ी जो श्राज मानव जीवन के अ्भ-प्रत्यद्भ को स्पर्श कर रद्दी दे । 

भारतेन्डु हरिश्रन्द्र ने कविता का बह्रिग वो ने बदल पाया परन्तु उसके 
अ्रन्तरग का उन्होंने पूर्ण काया-पलठ फर दिया | वे शताब्दियों से चली आरती 
हुई ब्रजवाणी का प्रोद्द तो न छोड़ सके, परन्तु उन्होंने राशि-राशि ऐसी रच- 
नाएँ कीं जो बन-जीवन से प्रेरणा पाती थ्रीं--बरास्तव में उन्होंने भ्रपनी 
कविता फो जनता का ही करठ-ल्वर बनाया उसमे उसके श्रभाव अमियोग 
और आाशा-श्राकाक्षा मुखरित हुई। भारतेन्दु के समी सद्योगी--प्रताप- 
तारायण मिभ्र) मं मघन, राधाचरण गोस्वामी झीर अग्बिकादत्त व्यास सभी. 
भारतेन्दु के सच्चे संदयोगी रद्दे ! इनकी कविताओं में_ भारत की तत्कालीन 
वैविक, सामाजिक, धामिक और राजनेतिक स्थिति-परिस्थितियाँ चित्रित. हुई | 
भारतेन्दु ने सबसे पहले उस कविता का चूत्रपात किया जिसे राष्ट्रीय कविता 
कद्दा जाता ई | इस राष्ट्रीय काविता में ठत समय का राजभक्ति का गोद में 
पलने वाली देश-भक्ति पूर्णतया मुखरित हुई ह। रोम मे प्रिठिश सेना की 
विजय पर “विजविनी-विजय-वेजपन्ती/ लिखने वाल्वे कवि भारतेन्दु ने ही-- 
आबहु सब मिलि के रोवहु मारत भाई | 
दवा [ हा! भारत छुर्दशा न देखी जाई॥ 
के राष्ट्रीय स्वर को अपनी वीणा पर छेड़ा ओर उनके सहयोगी कवि प्रताप 
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चाही जो भारत कल्यान। 
जपी निर्तर एक जवान |॥ 
हिन्दी - द्विन्दू - हिन्दुस्तान । 
का मन्त्रोच्चार किया और उनके दूसरे साथी 'प्रमघ॒न! ने-- 
श्राश्रो श्राओरों श्रब काल पड़ा दे भारी | 
का भआ्राह्मन । इस काल में इतनी श्रधिक सामाजिक कविताएँ लिखी गई 
कि इसे साम्राजिक कविता का युग कह्दा जा सकता है। सब कवि प्रूणुतया 
जनता की भावना के साथ चलत-ये-न ये उन्हीं के सच्चे कवि ये । उन्हीं के 
स्तर पर उतर कर कविता लिखते ये श्रीरं उसमें उन्हीं की जीवन समस्याश्रों 
को श्रद्धित करते ये | श्रकाल, मुखमरी, टैक्स, चन्दा, चुगी श्रीर पुलिस का 
श्रत्याचार कौन-सा ऐसा विषपध था जो उनको कविता से बच सका  श्रपनी 
कुछ मुकरियों में यदि वे व्यग्य की प्रिचकारी छोड़ते थे तो होली श्रौर क्जली 
में उपद्यास के फब्बारे। इसी युग के अन्त में हुए परिडत भ्रीघर पाठक 
जिन्होंने भारत देश की वन्दना देवता के रूप में की | वे_मारत के सबसे बढ़े 
गायक हुए | इस प्रकार सामाजिक और देशभक्ति की कविता का युग 
मारतेन्दु युग है। * 
इस सामाजिक और राष्ट्रीप कविता का पूर्ण विकास हुश्रा द्विवेदी युग 
में जिसे ईसा की बीसवीं शताब्दी के प्रथम बीस वर्षों में सीमित किया जा 
सकता है | “सरस्वती के सम्पादक श्राचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी इस युग के 
सूत्रधार ये और उन्होंने बद्दी काम किया जो एक मद्दान युग निर्माता का दै। 
हिन्दी कविता का दूसरा काया-पलट आचार्य द्विवेदीजी ने किया। भारतेन्दु 
ने कविता का अन्तरग बदल पाया था । परन्तु ट्विवेदी ज्ञी ने उसका बहिरग 
ही पलट,दिया | अश्रभी तक नये मार्दों की श्राप््मा , ने ब्रजभाषा -का चोला 
नहीं उतारा या। द्विवेदी जी को उसे खड़ी बोली का नया शरीर दिलाने का 
पूर्ण भरस, है । उन्होंने इस युग के हिन्दी कवियों पर शासन और श्नुशासन 
किया । 'सरस््वती! के सम्पादक के सिहासन से राजदशड लेकर और उन्हीं के 
दिशा-निर्दशन में मैथिलीशरण गुप्त, सियारामशरण गुप्त, रूपनारायण 
पाण्डेय, गिरघर शर्मा, रामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाण्डेय जेसे सिद्ध- 
प्रसिद्ध कवियों ने खड़ी बोली के जन्म और शैशव का पूरा इतिहास निर्माण 
किया | यही खड़ी बोली हिन्दी कविता की “ंयरोत्नी” है जो आगे जाकर 
महान नदी का रूप घारण करती है और जिसमें अलेक छोटी-छोटी जल- 
धाराएँ श्राकर मिनती हैं | श्राज जबकि खड़ी घोली की कविता का पूर्ण 
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वैभव है, यह कद्दना सरल है कि द्विवेदी युग को कविता 'इतिद्ृत्तात्मका 
कविता थी, परन्तु वस्तुतः इस शब्द से इस युग कौ कविता की श्रवगणना 
नहीं की जा सकती । द्विवेदी युग को कविता में हिन्दी कविता की वर्णमात्मक 
(इतिवृत्तात्मक), चमज़तारात्मक, उपदेश त्मक और भावात्मक सभी समस्‍यायें, 
सभी अ्रवस्यायें निद्धित ई और ये वे मज़िलें हैं जिनके बिना न 'छावावादः 
की सष्टि द्वो सकती थो, न 'रहश्पवाद! की और ने अगतिवाद? वी | 

श्राचार्य जी ने सच्चे गुर की मांति श्रपने कवि-शिर्ष्यों को| इस कठिन पथ 
पर चलना खिलाया और उन्हें इसयोग्य बनाया कि वे समस्त बरहिंजगत 
को अपनी कविता का विषय बना सके | इन कवियों को लेखनी ने ससार का 
कोई विपय न छोड़ा, जो चम चक्ुओं से दिखाई देता हैँ । ''चौंटी से लेकर | « 
द्ाथी पर्य॑स्त पशु “और किल्दु से सिन्धु, अतन्त श्राकाश, अनन्त पर्वत” सच 
कुछ इन कवियों की कविता का विषय दो गया | इस काल की कविता में 
एक अत्यन्त उदात्त ख्र सुनाई पढ़ता है--इस काल के कृवियों का एकमात्र 
उद्देश्य या, समान द्वित, एकमात्र लक्ष्य था लोक-क्ल्याय। भक्ति युग को 
छोड़+र इतनी उदाच श्रौर बल्याणी कविता श्रमी तक नहीं लिखी गई थी | 
यदि इस समय की मुख्य कविता धारा को किसी बाद के घेरे में बाधा जाय 
तो उसे 'राष्ट्रवाद' का नाम दिया जायगा । «२ 

इस राष्ट्रवाद! की घास गें अत्तीत का सौरवगान दे वो बर्तेमान के प्रति ( 
क्ोम मो है, भविष्य की आशा की फिरण सी भी है श्रीर भारतीय राजनीति 
को गति के प्ताथ द्वोने बाला स्पन्दन भी हे, छ्वततता के मार्ग में आने वाली 
बाधाओं को चूर्य करने की प्र रणा भी हे और उसके विजय के स्वर भी है । 
भक्ति के इस गर्जन, उद्देलन, कल्‍लोल और कलकल स्वर को इस काल की 
कबिता के विकास में मली भावि सुना ज्ञा सकता है। गुप्तजी की८'मारत- 
भारती! तिकाल दर्शनी आरसी है तो छियारामशरण गुप्त का त्तीर्य-विजय! 
झतीत का गौखगान दै। 'दीनजीः ने 'बीर पचरक्त” में भारतीय वीरों का 
चरित्र गायन किया है। 'सन्ही!, लोचन प्रसाद पाडेय, रूपनारायणश पाढेय 
आदि ने मारतीय वीर वीगगनाश्रों को अद्ार्जलयाँ दी हैं | माधव शुक्ल ने 
भारत की बन्दना में रातश गीव गाए । पडित रामनरेश त्रिपाठी ने पथिक्रः 
"मिलना और “स्वष्म! में आारवीय.-राब्नीति में होने वाले गाषीवादी आन्दो- 
लगों के पूर्स प्रभाव त्रों श्र कित किया है | चम्पारन, बारदोली, खेड़ा के 
अभियातों की पूरी प्रतिध्यनि इस काल की कविता में है । किसान, ग्राम आदि 
अ्रपेछ्षित श्रज्ञों की ओर इन कवियों ने अपनी दृष्टि ही नहीं फेरी है वरन 
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उनकी करुख दशा को भी चित्रित किया है | इस प्रकार इस काल की राष्ट्रीय 
भावना सामोपांग राष्ट्रवादी हूं | 
दिवेदी काल की सबसे बड़ी देन दे “प्रियप्रवासा और साकेतः महा- 
कार्व्यों की सृष्टि | 'साकेतः की प्रेरणा द्विवेदी जी ने दी और उसका समारंभ 
तथा अधिकांश सुजन भी उसी काल में हुआ । इन प्रवन्ध-काव्यों में 
हरिश्रौध' और गुप्तजी ने प्रवन्धकावय की टूटी हुईं परम्परा को पुनः स्थापित 
किया और उसे उच्चता तक पहुँचाया मी | 'प्रियप्रवास' में नई दिशा थी, 
आज तक भी उसका अनुकरण न ड्रो सका। उसमें मानवबाद और मानव 
प्रेम की उदाच चिन्ता धारा का पूर्ण प्रभाव है। श्रीकृष्ण और राधिका के 
लोक-संग्रद्दी रूप में श्रोर उनके प्रेम के उन्नयन में । 'साकेत? में काव्य कला 
बहुत ऊँची कोटि में है और यदि उसे इस युग का 'रामचरित सानस? कहें 
तो श्रत्युक्ति नहीं हे। उर्मिला का विरद-वर्णन तो सप्रीक्षझों की मीमांसा का 
विषय द्वी हो गया | इस युग में हिन्दी कविता के भार्वो में बह उच्चता श्रा 
गई थी श्रौर उसकी श्रभिव्यंजना में तथा भाषा में वह शक्ति थ्रा गई थी कि 
जिससे श्रागे जाकर 'प्रमाद!ं श्रौर “निराला? तथा पत्त और मद्रादिधी उस 
| युग का निर्माण कर सके जिसकी कविता भारतीय साहित्य में ही नहीं, विश्व 
[जादित्य में ऊँचा सिर ,कर सकती है | बौसरवी शताब्दी के इन दो दर्शकों के 
उपरान्त श्रगले दो दशकों तक जो ट्विन्दी कविता की गतिविधि है वद्द बहु- 
मुखी दै। इस काल को 'प्रसाद!, सुमिन्नाननन्‍्दन पत, महादेवी और निराला 
के प्रथमाछ्रों को लेकर प्रसुमन्‌ काल' द्वी कहना चाहिए। इसी काल में 
भीगणेश हुआ उस मीति-काव्य का जिसे रुच्चे अर्थ में अन्वर्भाव व्यंजक या 
आत्मगत ( 5प0०]९९४४४४ ) कविता कद्दते ई | बरदिज॑गत के विषय में सारा 
इतिद्दास कहकर अब कवि-कल्पना उस अ्न्टः प्रदेश की और मुद़ी जिसमें 
अ्रसख्य मावनाओं और श्रनुभूतियों का संसार निद्धित है। इस युग की 
कुविता पूर्णतया आत्मगत कविता द्ो-गई । श्रन्तजंगत की कथा कहने में कवि 
को प्रकृति से झ्रात्ममाव स्थापित करके उससे अपनी भावनाशों को रंगने के 
लिए क्रिया-व्यापारों की छाया लेदी पद्ी और इसका दार्शनिक आधार उन्हें 
सबब चेतनावाद (?&॥000ंशा) में मिल गया दम पट 
का ध्राभास हुआ और मानवीय ब्यापारों का श्रारोप। इस प्रकृति के चेतनी- 
करण और मानवीकरण के काब्य को छायावाद' को संशा मिली है और यद्द 
प्रदच्ि इतनी प्रमुख हे कि इस काल को 'छायाबाद? काल भी कहा जाता है। 
इस काल ऊ पूर्वोक्त चार्रो स्वम्म भी प्रमुख छायावादी कवि हैं । इसी 'छाया- 
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बाद! की पूर्णता है 'कामायनी जेसे मद्दाराव्य की यदि । | -४ 
आत्मगत कविता की दूसरी प्रदत्ति हे दृदय॒वाद्‌ जिसमें दृदय की मार्मिक 
भावनाओं का चित्रण कवियों ने अपनी मनः स्थित्ति के श्रनुरूप विदा दे | 
इस मतः स्थिति पर छाया है, वैयक्तिक, सामाजिक और राजनीतिक बाधा- 
बन्धनो श्रोर तजनित कुठाओं की | इस कोुत्र में महादेवी सबसे आगे द। 
मारतीय दर्शन की नश्वरता की भावना ने इस कविता में निराशावाद की 
छाप दी दे। मद्यादेवी में यद्दी - 'बेदनावार” या 'बुखवाद? है, यद्यपि उन्होंने 
इसे अपने जीवन की विपुल सुख .को प्रतिक्रिया कहा है । यद्द 'निराशावाद!, 
पन्‍्त, रामकुमार वर्मा, भगवती चंरण वर्मा आदि की चिन्तन प्रघान कविताओं 
में जैसे 'परिवर्तन' और 'नूरजद्दों की कब्र पर! में भी हैं । ० 
इस काल में ययार्थत्राद एक तीसरी प्रवृति रही है। कवि श्रपनी 
वैयक्तिस, सामान्िक और राशनीतिक पौड़ाओं, व्यथाओ्रों, दुर्बलताओं 
और थ्रभावों को इस युग में बिना किसी गोपन भाव के व्यक्त करना चाइता 
है, यद्दी है यथार्थवाद | इस ययार्थवाद में नैतिक छत में बन्धरनों का परि- 
त्याग है, स्वच्छुन्द प्रेम की प्रवृत्ति है और दै पाप भावना का पूर्ण बहिष्कार | 
इस यथायंबाद की धारा ने दो दिशायें अहण कीं | एक दिशा थी यथार्थ 
जीवन की कंट्रोरता, चु रूपता तथा प्रताड़ना से घबड़ाकर किसी उस पार के 
लोक में पहुँच जाने की भावना । इस “उस पारवाद! वो 'पलायनवाद? कट्दा 
“गया | दूसरी दिशा थी यथार्थ जीवन की_ निराशा, व्यथा और वेदना और 
पीड़ा को भुलाने के लिए मस्ती ( उत्माद ) या मद लाने वाली भावना की। ' 
इसको 'हालावादु! के नाम से देखा गया । पलायनवाद को प्रवृति 'छाया- 
बाद! और रद्दस्थवाद के सभी कृवियों में है तो 'हालावाद! बचन की क्विवा 
का मुख्य विषय रह्दा । नरेन्द्र और श्रंचल और _मृगवतीचरण यशार्थवाद की 
मूलधास के कवि हुए । 
श्रत॒ तक कवियों ने जीवन के स्व” और पर पक्ष को लेकर श्रगाणित 
छुद्रों में अ्रसंखप अतुभूतियों और श्रमिव्यक्तियोँ कीं, पल्तु परोक्ष सत्ता के 
, विषय में बद्द मौन रहा | मेथिलीशरण गुप्त मे, जगशंकरप्रसाद ने इस युग 
में फिर से प्रोज्ञ सत्ता की श्रोर देखा | भक्तियुग की समुण श्रौर निगगुण 
भक्ति की भावना इस बौद्धिक और वेज्ञानिक झुग में नहीं पनप सकती थी | 
उसका बीदढीकरण हुआ “मानववादः में | इस घारा का प्रवत्तक रवीसुनाथ 
को ही कद्दा जाना चाहिए जिन्होंने पुआरी को पूजा पाठ छोड़कर कर्मयोगी 
बनने का श्रादेश दिया है। गुप्तजी की 'बार बार तू आया? और 'स्वयमा- 
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2 6 58078 पाप न 0 पद 
गठः तथा राममरेश त्रिपाठी की 'अम्देधण” कविता इसी परम्परा वी दै परतु 
परोक्ष सत्ता के प्रति मावना का महत्वपूर्ण पर्यवसतान हुआ रहदस्पवाद की 
भावना में | मारतीय दर्शद में अरद्दे तवाद से श्रुनुप्राणित कबीर जायगी वा 
मर्मबाद इस नूतन रद्दत्यवाद के रप में प्रत्यावर्तित हुआ | रवीन्द्रनाथ इस 
धारा के भी प्रेरक प्रवत्त क माने जायेंगे । द्विन्दी में रहस्यवादी मावना का धुत 

| गत किया था द्विवेदी युग के मुकुटधर पाढेय, रायकृष्णदास श्रादि कविर्यों ने 

, पस्‍्तु इनकी प्रतिष्ठा की प्रसाद, पन्‍त, निराला और महादेवी ने। प्रसाद 
ओर निराला ने दार्शनिक दंग का रहस्यवाद दिया दे यद्यपि प्रसाद श्रॉष! 
में तुड्ी दंग के रदस्यवादी दो गए हैं, उधर गुप्तणी उपासक रद्दस्ववाद फे 
कवि हुए श्रौर मद्दादेवी प्रेमपरक रद्स्पवाद की साधिका हुई' | मद्दादेवी का 
रदस्यवाद वस्तुतः श्राज के रद्दस्यवाद की मूलधारा दे! रदृस्यवाद की भावना 
| चिन्तन की दृष्टि से चिरन्तन है किन्तु प्रयोग की दृष्टि से श्र्याचीन्‌ । 

क्रिया श्र प्रतिक्रिया के सनातन नियम के श्रनुघार जब कवि छायावाद 
और रदस्यवाद के भाव लोकों में झ्रात्मगत और ब्ात्म-केन्द्रित द्वोने की स्थिति 
से ऊब उठ तो एक चार फिर जन-जीवन ने उसे अपनी शरीर आ्राकृ्ट जिया | 
सार युद्ध के कोलाइल से पूर्ण श्रीर समाज द्वाद्याकार, बेदना श्रौर ध्यथा ते 

पीड़ित था श्रौर कवि वो श्रपनी कल्पना से कददना पड़ा-- 

ब्योम कुजों की परी शथ्रथ्ि कल्पने ! 

/. भूमि को निज स्वर्ग तक ललचा नहीं,.. 
उड़ न सकते हम तुम्दारी *** *”' *** 
शक्ति दहेतो था बसा अलका यहीं,। 


इस प्रकार राजनीतिक और झ्ाथिक जगत की विभीषिकाओं से प्रस्‍्त दो 
फर कवि जनतावादी गायन करने के लिए प्रेरित हुआ । समाज में शोषण 
पीड़न- और उत्पीड़न को वह नहीं सह सका शहर उसे निःशेष्र करने के लिए 
खड़गदहस्त हुआ । 'पाशववादः ( 70:००ं3॥ ) के विरोध में वद्द जनता का 
सायक-उन्नायक छुआ । कवि सदेव जन-जीवन की श्रावश्यकता को अर्पित नहीं 
कर सकता | वश्तु-जगत की मॉग उसे श्रपना कत्त ब्य करने के लिए. प्रेरणा देती 
रद्दती है | कवि को कवि कर्तव्य के पालन के लिए प्रगतिशील द्वी रहना पढ़ता 
है। जीवन के स्पर्श के बिना काव्य मिरा विलास ही तो दै परन्तु इस युग की 
प्रगति के लिए नए मूल्य निर्धारित हुए । प्रगतिशील लेछक संघ? स्थापित 
हुए. । माक्सवाद की विचारधारा ही उसका एकमात्र आधार रद्दी। उसके 
कीडाजु पस्माणु के बिना किसी भी प्रगतिशील भावधारा वो वे प्रगतिबादी 
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दोने का भेय नहीं देना चाइते ) उस कन्चौटी पर ने तो नवीन! प्रगतियादी 
* हैं श्रोर न 'दिनकर | 'लालरूसः और “चीन? की जय-पराजय पर हप और 
झदन करने वाले किस्तु भारत राष्ट्र की विराट दलचल की ओर से ओ्रोज़ मूं द 
लेने वाले, आजाद हिन्द पौज के निर्माता सुभाषचन्द्र चोउ को विभीषण की 
उपाधि देने बाले तथा लजा को भी लजिव करने वाले यथा्थवाद (तस्नवाद) / 
का अ्रक्नन करने वाले प्रगतिवादी ही प्रगतिवादी हैं । इस अ्रगतिवाद के शास्त्र 
के अ्रनुसार 'प्रगतिवादी! दोना एक वर्ग विशेष का सदस्य बनना है परन्तु 
प्रगतिशील? बनना किसी मत-विशेष से गठबन्धन नहीं है ! वद्द तो कवि का 
शाशवत पद ही है ) श्राज के 'पगतिवाद' और 'प्रमतिशीलवा” का विवेकशील 


कवियों और समालोचकों का यद्दी विश्लेषण है | 


१६--रत्नाकर जी की काव्य-साधना 
( प्रो० फूलचन्द्र जैन 'सारह्व! एम० ए० ) 
रक्ञाकर जी का व्यक्तित्व उनकी काव्य साधना में स्पष्ट रूप से मुखरित 
हुआ है | इसीलिए, बीसवीं शताब्दी के कवि होकर भी वे प्राचीनता के पोषक 
रदे। पुराने खेवे के कवि बनकर उन्होंने प्राचीन काव्य परम्परा की भाव 
सम्पदा को, उसी की मापा और श्रमिव्यंजना शैली के माध्यम से बाणी प्रदान 
की हैं। इस प्रकार रत़्ाकर को अपने काव्य की सजना के लिए, प्राचीम कान्य 
की अ्रतुल पू जी धरोहर रूप में प्राप्त हुईं है। इसका उपयोग भी उन्होंने 
भरपूर किया दै । रत्ाकर जी की कविता के आदर्श सूर, मन्ददास, तुलर्स 
आदि भक्त कवि रहे हैं। सूर और नन्ददास की भ्रमरगीत परम्परा के ४ 
गौरवपूर्ण स्तम्म हैं और तुलसी की भाँति उन्होंने पौराणिक क्थाओं के 
काब्य का आवरण दिया है | किन्तु उनकी श्रभिव्यज्ञना शैली सूर, नन्ददार 
और तुलसी का आदर्श लेकर नहीं चली | यहाँ उन्होंने स्पष्ट रूप से रीति 
कालीन शैली का श्राघार लिया | वैसी द्वी अलकरण शैली, वैसा ही कविर 
सवैया श्रादि छुन्दों का विधान, बैसा ही वैचिच्य | इस क्षेत्र में देव, विद्वारी 
घनानन्द्‌ प्रभृति कवि उनके काथ्य की प्रेरणा लोत बने । रक्ञाकर जी ने सपछ 
कह्दा है-- 
सन्ददांस देव घन आनन्द बिहारी सम, 
सुकवि बनावन की तुम्हें रुधि ध्याऊ मैं । 
अपनी अनम्य प्रतिमा के वल पर रक़्ाकर इन अमिमन्दनीय कवियों वे 
कोटि में पहुँच दी नहीं गए अपितु अनेक दृष्टियों से वे उनसे भी श्रागे निकल 
गए हैं । सत्य तो यहद्द हे कि काव्य परम्पणा की ऐसी लम्बी विरातत बन 
फिसी कविकों प्राप्त नहीं हुईं। इस विरासत के बे सच्चे अधिकारी भंँ 
थे। रज्ञावर की सबसे बड़ी मीलिकता इस बात में है कि उन्होंने उन विपये 
को जिन पर पहले बहुत कुछ क्द्दा और मुना जा चुका या, इस प्रकार दमा 
सामने रखा कि ये पुराने होते हुए भी नये जान पढ़ते हें ॥ अपनी मौलि<८ 
यू वूक से कवि ने उन पर ऐसी पालिश की दे कि उसकी नई चमक रे 
उम्रका पुरानापन छिप गया है | श्ष्पर 
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गा आचीन हिन्दी काच्य की स्वर्ण राशि पर रोका हुआ थट्ट कवि आधुनिक 
प्रवृत्तियों के बीच शँख मूदकर चला ऐसा नहीं कट्दा जा सकता | सत्लाकर के 
युग में देशभक्ति, सटाज् मुधार आदि विपयों के जो नए स्पर छेड़े जा रहे थे 
उनकी गू ज रत्ाकर जी के कानों तक भी पहुँची । फ्लत; नये युग की इन 
प्रदक्तियों पर भी स्लाकर जी ने काब्य स्वना की। इन पक्तियों में श्र ग्रे नी 
शासन को खरी खोटी सुनाते हुए उन्होंने गॉधी जी के तेजस्वी व्यक्तित्व को 
कितनी ध्पष्टदा के साथ चित्रित किसा दे :- 
जानि बल पौदष विद्ीम दल दीन मयी, 
आपने बिगानें हूं कटाई जाति काँधी है | 
कई रतनाकर यों मति गति साधी मची, 
जाकी क्रान्ति वेग सो श्रसाति मद्दा श्रोधी ऐ। 
कुटिल कुचारी के निगरिन मुखारी पर, 
बक्र चाहि चक्र चरखे की पाल बोधी है। 
ग्रप्तित शुरढ ग्राइ श्रारत श्रथाद परे, 
भारत गयन्द कौ गुबिंद भयो गोंधी हे॥ 
इतना भ्रवृश्य है कि रत्नाकर जी राजमत्तों की बड़ी मर्व्सना करते हुए 
प्रास्तीय नवजागयरण के थ्रधिक गीत ने था सके । इसका एक कारण भी था। 
ज्वाकर भी ग्रयोष्या नरेश के आशित ये जिन्हें फ़िश्नर्मेजी राजभक्ति का 
ग्राना घारण करना पडता या फ्लतः इस दिशा में स्लाकर जी की भावनाएं 
हु ठित दी रदीं। वे अ्रधिक स्पष्ट और अ्रभिक तीम न हो सकी । लेक्नि 
उनके जीवन की परिस्थितियों इन मावनाश्रों को दवा न सकों | वे दूसरे रूप 
उं प्रस्फुटित हुईं, और वह रूप या भारत के प्राचीन श्रतीत का गीरवगान । 
परवन्‍्तवा के ज्योतिमंय पुज महाराणा अत्ताप, छुतप्ति शिवाजी, गुरु 
गोदिंदसिद्द, रानी लक्ष्मीबाई को लेकर अपने वीराष्टक में उन्होंने जो वीर 
प्रशस्तियों लिखी हैं, वे कप्रि की राष्ट्रीयता से श्रोत्मोत दुदव की जूलत 
(जा णीक हैं। रेसी प्रशत्तियों थोड़ी हूँ पर जो भी हैं बड़ी महत्मपूर्ण है| थे हिंदी 
की वीरकाव्य परपरा में कवि को गौखवपूर्श ध्यान प्रदान करती हैं । 
प्रबन्ध और मुक्तक इन दोनों ही. रूपो में कि की कष्ब्य साधना या 
आलोक विकीर्सा हुआ दे । उनकी दरिश्चन्ध, गगावतसुण और हिंडोल्ा 
प्रभति प्रबन्ध स्वनाश्रों का हजमाषा कान्य में ऐविहासिक मदस्व दे | बर्योकि 
ब्रजमापा में खुकक रचनाओं की तो प्रचुश्ता रही है पर प्रबन्ध रचना इनी 
मिनी हैं | अपनी प्रबन्ध रचनाओं द्वारा रत्वानर जी ने अजमापा सा दत्य 
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के एक निश्चित अभाव की पूत्ति की है, इसमें सन्देह नहीं | ऐ 

खूनाकर जी की प्रबन्ध कृतिया खडकान्य का रूप लेकर आ्राई हैं। साहित्य 
दर्पणकार पश्डित विश्वनाथ ने खड काव्य का लक्षेण देते हुए लिपा हैः-- 

दत्तू, घटना आधान्यत्‌ खड़काव्यमिति स्मृतम्‌ 

अर्पात्‌ पड़ काथ्य वह है जो किसी घटना विशेष को लेकर चलता दै। 
उसमें किसी महापुरुष के जीवन के एक पहलू झथवा तत्सबधी घटना पर 
प्रकाश डाला जाता है। इसमें एक ही हन्द का व्यवहार होता है | खणढ- 
काव्य की उक्त कसौटी पर रतनाकर जी की प्रबन्ध कृतियों के मूल्माबन द्वारा 
निष्सक्रोच रूप से उनको श्रेष्ठता प्रतिपादित क्री जा सकती है| 

हिंडोला कवि की प्रथम प्रबन्ध रचना है । इसमें राधा कृष्ण के भूला- 
भूलने का शआ्राकर्षक वर्णन है। फ्लतः कथा की दृष्टि से प्रस्तुत काव्य का 
विशेष महत्व नहीं दै। उसका सच्चा महत्व बस्तुतः ब्रज की वर्षाकालीन 
प्राकृतिक सुप॒मा के चित्रण मे, पुराण श्ञान और दार्शनिक विचारों के प्रति- 
पादन में तथा राधाइृष्ण परक सयोग द्भार की रसीली व्यंजना में निद्वित 
है। खड काव्य की दृष्टि से कवि की यह ओ्रैढ़ कृति नहीं है और न इसमें 
कवि का पूर्ण विकास ही हुआ है। 

कवि का दूसरा खश्डकराब्य इतिहास प्रसिद्ध सत्यवादी हरिश्चन्द्र की 
लोक विश, द कथा को लेकर चला है । यह कथा इतनी लोक प्रचलित है कि 
कथ'नक की दृष्टि से इसमें किसी प्रकार की मौलिक उद्भावना के लिए स्थान 
हो नहीं रद जाता | ऐसे खडकाउ्यों को सच्ची सफलता बख्तुत काव्यकौशल 
ओर माधवों की मनोवैज्ञानिक अमि-यक्ति पर निर्भर है । इस दृष्टि से रक्षाकर 
जी फा यह खण्डकाव्य निश्चय ही बढ़ा उत्कृद्ठ बन पड़ा है | इस काव्य की 
कया चार सर्गो में पूर्ण हुई दे और समस्त रचना में केवल रोला छुन्द का ही 
विधान दे प्रबन्ध रचना होने के कारण यह कान्य यद्यपि वर्णनात्मक है फिर 
भो उसमें रोचकता सत्र बनी हुई है। कवि की सूक्रम निरीक्षण शक्ति ने कथा के 
मार्मिक स्थलों को खूब परखा है और माव-विभोर होकर उनका चित्रण किया 
हे । काव्य का जो परम साध्य भाव व्यवना है, श्रनेक साधनों की सहायता 
से कवि ने वद्दों तक पहुचने की चेष्ठा की है। भावों को अनुभूति गम्य बनाने 
के लिये कदि ने उनका बढ़ा यथार्थ चित्रण किया ह्दे। 

गयावतरण? में कवि की यद्द प्रबन्ध प्रतिभा पूर्य वैभव को प्राप्त हुई है। 
प्रन्‍न्ध रचना के क्षित्र में यद्द कविता अनमापा का उत्हृश्तम ग्रन्थ 
हैं। भावपक्ष और क्लापक्ष का जैसा मुन्दर स्मनन्‍्दय इसमें दृष्टव्य है बेसा 
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अन्यत्र दुर्लभ दे । 'गगावतरण? विशुद्ध पौराणिक आख्यान है, और इसका 
कथानक मूलदः बाल्मीडि रामायण पर टिका हुआ है। “गगावततस्ण? के 
प्राकयन में कवि ने ध्र्पष्ट रूप से स्वीकार किया हे कि महारानी अ्रयोध्या मे 
उन्हें उपयुक्त वथानक को काव्यमय रूप प्रदान करने का श्रादेश दिया या। 
रक्षाऊर जी ने अमने काव्य मे पौराशणिकृता का रज्ञ बमाये रसने के लिये 
बाल्मीकि रामायण के कथानक को स्थूल रूप में स्व्रीकार तो किया पर कथा 
की अ्रभिव्यंजना में उन्द्रों न अ्रपनी भावुऊता से काम लिया है । 
गयावतरण की कथा १३ सर्गों में पिभक्त है | इसकी रचना भी कवि ने 
अपने प्रिय छुद रोला में द्वी कौ है। प्राय सभी* रसों वा इस काव्य में सुन्दर 
परिषाक है | कथा के नायक राजा भगीरथ धीरोदत नायक ह। वे लोक- 
विश्र्‌ त, दूरदर्शा तथा कर्मठ दे । नायक तथा अन्य पार्नों के चरित्र-चित्रण में 
कवि ने बड़ी सफ़्लता आप्त की दे | भाषा, भाप, रस की दृष्ठि से यह कृति 
बढ़ी महत्व पूर्ण है। 
अमर गीत परम्पय और रत्नाकर--क्वि के काव्य गौरव की श्री 
सम्पक्षता से मरिइत 'उद्धयशतकर की अमर कृति की गणना भी प्रबन्ध रचना 
के ज्ेत्र में की जाती दे | यद्यपि इसका पत्येक छन्द अपने थ्राप में पूर्ण दोने 
““के कारण मुक्तक काब्य की विशेषताओं से युक्त हें | श्रपने बाल्यकाल में ही 
रक्षाकर जी ने भ्रमर गीत के प्रसंग को लेकर कुछ पदों की रचना की यी। 
रक्षाकर जी जैसे मध्ययुगीन मनोवृत्ति के ऊयि के श्रमर-गीत प्रखग के प्रति 
ऐसा तीम आप्रह द्ोना स्वाभाविक भी दे । दिन्दी काव्य साहिए्य में श्रीमदू- 
भागयत्त के एक छोटे से प्रखण को लेकर अ्मरगीत के रूप में विशाल साहित्य 
का निर्माण किया गया है। पभ्रमरमीत का*ए परम्परा के आदि कवि यूर मे 
इस प्रसय के माध्यम से गापियों क॑ वियोगजनित हृदय के जैसे यथार्थ चित्र 
खींचे, निगु णमत पर सगुण साधना के जो प्रदार किये वे अपूर्व थे | सूर के 
बाद जैसे भ्रमरगीत्र के प्रखण को लेकर कुछ शेष रहा दी नहीं | पर परवत्ता 
कियों को अमर ग्रीत का यह अस॒ग इतना आकर्षक अतीत हुआ कि राधा- 
कृष्ण के प्रे म को अपने दृदय की वाणी देने वाले सभी कवियों ने भ्रमरगीत 
'कक्ने लेकर कुछ न उुछु अपरृय कहा यहाँ तक कि आधुनिक युग में नए भाव- 
शिल्प से अ्रमरगीत कान्स की मूर्ति को नये रूप में गढ़ दिया गया। सत्य- 
नारायण कविरन ने उसे राष्ट्रीयता का बाना पहिनाया | इरिश्रौध और 
गुप्त जी ने मानवता परक नए दृष्टिको्ों की उसे सामान्य भूमि अदान की । 
पर रक्ाकर जी ने अपने इन समयालीम ऊवियों की मान्यताओं को अध्वोकार 
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ऊरते हुए मध्ययुग की मावभूमि में ही सचरण किया ) उनका अमरगत 
सूरदास और नन्ददास का आदर्श लेकर चला | यद्यपि उसकी अ्रभिव्यजना 
शैली पर रीतिकाल का स्पष्ट प्रभाव है । रीतियुग के सर्वाधिक लोकप्रिय छर्दँ 
घनाछ्षरी सवैये मे उनके काव्य की समाप्ति हुई है। कवि की अलक्यमंयी 
रुचि, सूक्तिप्रियता, ऊद्ात्मकता, सभी पर रीतियुग वी छाया है | इस प्रकार 
उनके भ्रमरगीत की आत्मा तो भक्ति कालीन है, पर उसका शरीर रीतिका- 
लीन है। श्राधुनिकता की छाप उस पर तनिक भी नहीं है। आधुनिकता के 
नाम पर इतना ही कहा जा सकता है कि उसकी रचना श्राधुनिक काल में 
हुई दे । 

प्राचीनता की इस अनुकृति में रत़्ाकर ने अपने को बुछ रूपों में भिन्न 
भी रखा है| सूर, नन्‍्ददास आदि कृष्ण भक्त कवियों ने उद्धव के ब्रज जाने 
से पूर्व कृष्ण की श्रातुस्ता का चित्रण नहीं किया | उनमे एकॉमी प्रो का 
प्रदर्शन है । पर उद्धव शत्तक में कृष्ण भी गोपियों के विरह से व्याउुल है। 
रक्ञाकर जी के भ्रमर गीत की दूसरी विशेषता यद्द दै कि उद्धव शतक में 
गोपियों उद्धव को मधुप नाम से सम्बोधित तो करती हैं पर उसमें न तो चूर 
की भाति भ्रमर की प्रधानता ही है और न नन्ददास की भाति भ्रमर का विधि- 
बंत प्रवेश ही कराया गया है। श्रन्य सब वार्तों में कवि ने प्राचीनता का हीं 
भ्रनुसरण किया है। 

रक्षाकर के भ्रमर गीत की आत्मा सुर की अ्रपेज्ञा ननन्‍्ददास के श्रधिक 
निफड दे | उसऊ्री गोषियाँ बूर की भाति भोली न होकर बढ़ी बुद्धि प्रवीण 
श्रौर तर्क मयी हैं। वे अपने प्रबल्न तकों से उद्धव के ज्ञान की धजिया उद़ा 
देती हैं। उद्धव के ज्ञान का श्रहकार गोपियो के तीम् प्रेम-प्रवाह म॑ बढ जाता 
है। वे भी ब्रज की धूल को अपने अ्गों से लगाकर ज्ञानयोगी की ग्रपेक्षा प्रेम 
योगी का रूप बना मथुरा लौट नाते हैं | द्वात्य और व्यंग में भी र्ञाकर की 
गोपियों नद ओर सूर की गोपियों से किसी भी प्रकार कम नहीं हैँ। पर रक्षा- 
कर जी के ये व्यग कोरे व्यग नहीं हैं| उनमे गोपिया ने अपने दृदय की 
समस्त भाव विहलता को और कृष्ण भक्ति के सिद्धान्तों को साकार कर दिया 
है। सर श्रीर नन्द की भाति रक़्ाकर की मक्ति भावना भी पष्िमार्गीय दे 
उद्धवशवक के उद्धव अद्वेदवाद के पतीक है, और गोपियों दैतवाद की भूमिपर 
स्थिति हैं । नन्‍्ददास के भ्रमर गीत की माति बल्कि उससे भी बढ़वर रत्ाकर 
के भ्रमर गीत में कथा की रोचक्ता है | कथा का पर्यवसाम बड़ी नाठकीय 
रीला में हुआ दे। अ्रभिवयात्मक तथा कयोपकथन धरधान होने से कथा बढ़ी 
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दृदयग्रादी दो गई दे | भावों की श्रभिव्यक्ति बढ़े मनोवैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत 
की गई है। सम्पूर्ण कान्य में वियोग झट गार का दुदय स्पशा चित्रण दे। 
वियोग जनित मामिक झनुभूतियां का सफल चित्रण कवि ने किया हे | पर 
इसको श्रमिन्यजना शेली पर रोतिकालीन मनोरति की स्पष्ट छाप अद्धित है। 
उद्धव शतक की फोई भी छुन्द ऐसा नहीं है जिसमें कवि का उक्ति चमजार 
न हो | कहीं क्दीं तो कवि की चमत्कार प्रियता ने रस वी अवददेलना की 
$ | बच्तुत, कवि की यद्द कृति रससम ऊम, सूत्तिमय अधिक दे | 
यद्द तो हुई कवि की प्रबन्ध रचनाओ्रो की बात, मुक्तक के क्षेत्र में कवि ने 
अ पए सदरी, प्रकीर्ण पयावली, गगएविध्णु लद॒री, स्काएक, दीराएक प्रभूति 
कृतियाँ का प्रणयन किया है। मत्तक रघनाओं म जिन गुणों की अपेक्षा दोती 
है ये सत्र कविं के इन मुक्तका में विद्यमान दैं। कवि का रीतिफालीम रूप 
अपनी इन मुकक रचनाओ्रों म खूब निखरा है। रीतिकाल की समस्त विशेष- 
ताएँ इनमें प्रतिबिग्यित हँ। जीयन की छोटी-छोटी भगिमाश्रों को लेकर 
कपि ने बड़े सवाक चिभ्र खीचे दे | इसम सन्देद नहीं कि रत्नाकर जी प्रबन्ध- 
कार द्वोने के साय-साय सफपल्ल मुत्तककार भा है । 
>.._ स्स योजना--सल्लाकरजी कौ रचनाओं से जैसा कि स्पष्ट है, उन्होंने नव 
रसों का सुन्दर परिपाक किया है | पिर भी 2 यार और वीर उनके सर्थाधिक 
प्रिय रस हैं, इनम मी रथ पार गे उनकी दृत्ति श्रधिक रमी है । वैसे तो श्ू गार 
रख का चित्रण कवि की प्रत्येक रचना मे हुआ दे, फिर भा दिंडोला, श गार 
लद्दरी श्रीर उद्धव शतक कृतियाँ श्रघिक महत्वपूर्ण हैं | हिंडोला और > गार 
लद्धरी मं सयोग *य गार की प्रधानता दे, उद्धव शतक उप्रलम्म शव गार की 
रसधारा म ट्ूबा हुआ दे | £॥ गराररस की योजना म कवि रीतिकाल से स्पष्ट त« 
प्रभावित दै । राधाकृष्ण को लकर उसने उसी लौकिक > गार को वाणी दी 
द जिसके चेतनारस मर सम्पूर्ण रीतिकालीन साह्दिष्य झ्रापादमस्तक निमग्न है | 
उसके राघाकृष्ण यूर की भाँति अपायिव न होकर रीतिकालीन कवियों की 
भाँति मानवीय देँ | इसीलिए रत्ञाकर के काण्य में भक्ति की तन्नीनता न दो- 
कर रीतिफालॉन कविया की सी रसिकता हे।पिर भी इस “टगार के बे 
आफ्पंक और कलात्मक चित्र दम कवि ने दिए, ह। इस प्रिय मिलन के 
ओद्ुक्य, उत्कण्ठा, अमिलापा से लेकर मिलन, दर्शन, स्पर्श, सलाप श्रौर 
खमोग तक के समी प्रस्गों से सयोग श्ूगार की भावभूमि को व्यापक रूप 
पदान किया दे | सयोग श्ट यार मे नायक नायिकाञ्रा के मन की विविध 
दशाओं, उनके कायिक ब्यापारों, रस चेष्ट ऑओ और दाव नावों की बढ़ी 


4 


जा ६णर् + 


222 2० अ्पप पथ 
रसीली व्यज्ञना कवि ने की है | श्रान्तरिक हर्ष से श्रनुप्राणित, कृत्रिम कु भ- 
लाहट का प्रदर्शन करने वाली नायिका क। कितना भाषपूर्ण चित्र है-- 
हा गू न युपाल बैठे बेनो बनिता कौ श्राप, 
हरित लतानि कुज मॉहि छुख पाइ के । 
कै रतमाकर सवारि निरवारि बार, 
बार बार विवश विलोकत बिकाइ के ॥| 
लाइ उर लेते कबों फेरि गद्दि छोर लखें, 
ऐसे रही ख्यालनि में लालन लुभाइकै। 
- कान्द्द गति जानि के सुज्ञान मन मोद मानि, 
_.. करत कह है कष्मौ मुरि मुरि मुसकाइ के ॥ 
रीतिकालीन कवियों की भाँति रूनाकर का रूप चित्रण भी बढ़ा कला- 
+मक है। उसमें सौंदर्य की गरिमा नहीं घ्निग्धता श्रधिक दै। उसमें सौन्दर्य 
का सहज स्वाभाविक उल्लास है, देव की मॉति तीव्रता और गदनता नहीं है) 
मौचे की पक्तियों से यद्द बात भली मॉति स्पष्ट है $-- 
जगर मगर ज्योति जागति जवाहिर की, 
पाइ प्रतिबिव ओप श्रानन उज़ारी की। 
* छुबि रतनाकर की तरल तरगनि पै, 
+ मानों जगा जोति द्वोति स्वच्छ सुधाघारी की ॥ 
संग में सलीगन के जोबन उम्रग भरी, 
निरखति सोमा द्वाट बाद की तथारी की | 
जित जित जाति दृषभानु की दुलारी पबी, 
तित तित जाति दबी दीपति दिवारी की ॥| 
राधा के इस सौन्दर्य को कवि के शब्द सौन्दर्य ने श्रौर भी द्विगुणित कर 
दिया है इसमें सन्देद नहीं | 
वियोग-वर्णन 
रीतिकाल्लीन साहित्य में घनानन्‍्द को छोड़कर बिरद्द की उत्दृष्ट व्यजना 
नहीं मिलती दे । इसलिए रक्ाकर ने उद्धवरातक के रूप में मत्तिकालीन 
कवियों का आदर्श लेकर विरद्द की मामिक वन्यज्ञना की है। उद्धव शतक 
की गोपियाँ बिरद्द की सभीव मूर्तियों हैं । सजीव मूर्तिया हई यद्दी बात उनके 
लिए दुखदायी हें, वर्योकि यदि जड़ होती तो सम्भवतः उन्हें बिरह की ऐसी 
दाब्ण ब्यथा में नद्दीं ददना पड़ता | उद्धवशतक की पक्ति पक्ति में विरहिणी 
गापि्या का इृष्ण के श्रतस्य प्रेम और उनके विरद्द में स्नात दृद्य भोक रदा 
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है | उद्धवशतक के पद ऋतु वर्णन में विरहिरिएयों की जिस दारुण दशा का 
चित्रण दे, वह शब्द कौतुऊ मात्र ही नहीं उसमे विरद की अन्य गम्भीरता 
श्र मार्मिकता है | उद्धवशतक के वियोग वर्णन में एक श्रौर विशेषता है । 
जहाँ श्रन्य कवियों को नायिका दी विरह से दग्ध रहती दै, नायक्र उससे 
अलद्ूता रहता दे, यद्दों रत्नाकरजी ने नायक कृष्ण को भी वियोग से व्यथित 
बताया दे | इस प्रकार रध्नाकर जी का वियोग वर्णन अन्य कवियों की मोँति 
एकागी नहीं हे । 
उद्धवशतक पें दी नहीं श्रन्य रचनाओ्रों में भी कवि ने वियोग » गार के 





बढ़े मर्म स्पर्या चित्र श्रद्धित किए हूँ | विरद से व्यथित उन्मादिनी नायिका, 
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का कितना सजीव रूप इन पक्तियों में उभर उठा है। 
२ ढरें हूं न देरें हृग फेरे हूँ न फेरें दहग,. 7 
चेकल सी वा ग्रुन उपेरति बुनति है। हट 
कहें रतनाकर मंगन मन दी मन में, 
जाने कहा श्रानि मन गौरि के गुनति है । हि 
द्वोति थिर कबदूँ छुनेक फिरि एकाएक, 
भातिनि अनेक सीस कहूँ धुनति हैं । 
घालि ग्रयो जबतें कन्हैया नेद्द काननि मैं, ही 
तब तै न नेंकु कल्कू काहू की सुनति है ॥ ... 
रत्नाकर जी का विप्रलभ शइज्ञार कर्दी -कही' उनकी चमत्कार प्रियता, 
शलकारिता ओ्रौर शब्दो की करामात से श्रपना स्वाभाविक सौन्दर्य खो बेठा 
है। खडिता; मानदूती प्रयोग आदि के चित्रण में उन्होंने रीविशाऊ्र का 
स्पष्टतः सद्दारा भी लिया है, श्रौर वे परम्परा भुक्त हैं । उनके वियोग वर्णन 
पर उदू' फारसी शली का भी प्रभाव है । सब कुछ मिलाकर उनकी ड्नार 
ठयजना का पह श्रज्ञ बढ़ा कलात्मक और भावपूर्ण हे । 
दीखए३ई---*शं गए. के मधुर, गीत गाने वात्ते इस कवि की धाणी ने. दौर 
रस की ओज भरी हुँकार भी भरी है। वीराष्टक के कवित्तों और गगावतरण 
के श्रनेक स्थलों पर यह हुकार टह्पष्ठतः प्रतिध्वनित है | इस प्रकार प्रबन्ध 
ओर मुक्तक दार्नों ही क्षेंत्री में उन्होने वीर रख की गजस्र धारा प्रवाद्दित की 
हैं । वीर रस की इस व्यजना को कवि ने मन के भावों, शारीरिक मुद्राओं, 
शौर्यपूर्ण क्रिया व्यापारों, श्रीर बीररस पूर्ण वातावरण का चित्रण कर सभी 
म्कार से पूर्ण बनाने की चेष्डा की दे। राजा धृतराष्ट्र के राजदरवार में 
श्रीकृष्ण फ्री यह वीर मूर्ति कितनी सजीव ६ । भाव-प्रेरित मुद्राह्नों और 
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कायिक चेष्टाओं की स्पष्ट व्यजना है ६ 
बिकुटी तनेनी जुटी भकुटी विरा्जे बक्, 
तोके सल चक्र कर डोले यरकत ईं। 
कहे रत्नाकर त्यों रोब की तरंग भरे, 
रोधघित उमंग अग-श्रण फरकत हं। 
कर्न दुरजोधन दुतासन को मान कहा, 
प्रान इनके तो पॉधुरी मैं खरकत हैं। 
भीषम ओ द्रोनहूँ सो बनत न डारें डीठि 
नीठि हैँ निद्दारे नेन तारे तरकत हैं । 
यीर रस के सद्दायक रौद्र और भगानक रस का भी कबि ने सफलता 
पूर्वक चित्रण किया है | इसके साथ-साथ वात्सल्य, करुण, शान्‍्त, वीमत्स 
आदि रखों की उत्कृष्ट व्यजना ख्नाकर जी की रचनाओं में दृष्व्य दै ! प्रवध- 
कार रलाकर जी के लिए यह स्वाभाविक ही था कि वे इतने रसों का विधान 
अपने काव्य में इस कौशल के उाथ कर सके | 
भाव व्यजना--र्नाकर जो भाव लोक के कुशल चितेरे हूँ । विभिन्न 
परिश्थितियों। के बीच मानव हृदय में कौन से भाव उच्न्न होते हैं, रत्ताकर 
की यूद्टम निरीक्षण शक्ति से वे छिपे नहीं रहते | वे कुशल चिन्रकार की 
भाँति अपनी काव्य तूलिका से उन भावों का चित्राइ्न करते ईं। वे परि- 
ट्थिति, प्रकृति और द्वदय को ऐसी म्मशता से टठोलते हैँ कि उनका सहज 
स्वाभाविक रूप बड़े मनोवैज्ञानिक-और सजोव रूप में मूर्तिमान हो उठता है। 
उद्धव के ब्रज पहुंचने पर जब गोपियों को शात द्ोता है कि कोई उनके प्रिय 
कृष्ण का सदेश लेकर आया है, तब नीचे को पक्तियों में कवि ने सीधे सादे 
शब्द संकेतों से उनके दृदय को, उनकी अवश््या के चित्र को एक दूर खबरे 
फ्रोदोप्राफर को भाँत्ति उत्तार कर रख दिया है :-- 
डमककि-उक्रकि पद-कजनि के पबनि पै, 
पेखि पेखि पाती छाती छोहनि छुब लगी । 
द्वम को लिख्यो है उद्दा, हमको लिख्यौ है कट्दा, 
इमका लिख्यो हे कद्दा कददन सबै लगीं ॥ 
मन में जेसे भाव उठते ई, हमारी भाव मुदाएँ, हमारी चेष्टाएँ भी वैसी 
बन जाती हैं। रलाकरणी इस मनोबैश्ञानिक तथ्य से मली-भोँं ति परिचित हैं| 


गया यमन के समय भयभीत सझुर-सुन्द्रियों की चेशओं का इसीलिए ये 
सजीव चित्रॉकन कर सक्रे ईं-- 
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घुर मुन्दरी ससक बऊ दीरध दग कीने । 
लगी मवावन सुकृत हाथ कानन पर दौने || 

रजाकर जी की भाव ब्यजना को सबसे घड़ी शक्ति वास्तव में उसका 
लाइशणिक सौन्दर्य, उसकी रस भरी यूक्तियाँ, उसकी नवनवोन्मेप शालिनी 
बल्पनाएँ और चित्रोपप्तता है। विविध श्रनुभूतियों के चित्रण में कवि ने 
बड़ी रमणीय थ्रीर मौलिक उद्मावनाएँ की हैं। ल,क्षणिक शक्ति का पल 
पाकर कि का यद्द कल्पना सौन्दर्य श्रीर भी निखर उठा है। उद्धव शतक 
काथ्य री प्रध्येक पक्ति इसके उदाद्रण स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती है। 
वनिरचय द्वी र्ताकर शब्दों की करामात में श्रौर कला के यूद्रम जड़ाव में किसी 
रीतिकालीन कवि से कम नहीं है । 

अलंकार योजना--सज्ञाकर की काव्य प्रतिमा श्रल्लकार योजना में खूब 
ख़िली है | भावों को साकार रूप देने में तथा बचत के रूप, गुण, क्रिया 
ब्यापार्रों को मूर्तिमान बनाने में उन्होंने श्रलकारों का खूब उपयोग किया है । 
मथ्यकालीन कविरया से प्रमावित कवि के लिए श्रधिक अल्ञकार प्रिय होना 
स्वाभाविक भी दे । पर रज्ञाकर ने रीतिकालीन कवियों की भांति श्रलकारों 
को अनावश्यक महत्व नहीं दिया । उन्होंने सर्वत्र अ्रलकार्ों की मर्यादा का 
ध्यान रखा है। उनकी कविता अलकारों के लिए नही बरन्‌ अलकार कविता 
के लिये ये | फल्लतः कवि की कविता कह्दी भी अलकार भाराक्रात नहीं हुई | 
कविता के नैंसरगिक सौन्दर्य का विकास सहज और स्वाभाविक दै। श्रलकारों 
के प्रयोग से बह निखर उठा है। कद्दों-कर्दी तो कवि ने स्वाभाविकता को दी 
अलकार के साँचे में ढाल दिया हे । जिन अलकारों को लेकर अन्य कवियों 
ने बढ़े ्रध्वाभाविक चित्र गढ़े हैं, उन्हीं अलकार्रो में झपनी नवनवोन्मेष- 
रालनी कल्पना सौन्दर्य का पुद देकर बढ़े स्मणीय काव्य की दृष्टि को है। 

रक्ाकरजी अपने युग के सबसे अ्रधिक अ्र॒लकार प्रिय कवि ई | उनकी 
रवना का प्रत्येक छुन्द ग्र॒लंकारों की सुपमा से सम्पन्न है | उनके युग के श्रन्य 
किसी कवि ने सम्मबतः उनके बराबर श्रलकारों का प्रयोग किया ही नहीं | 
रत्ताक्रजी का अत्यन्त प्रिय अलफार साग रूपक है। साय रूपक का जितना 
संपदा निरूपणु उमके द्वाथों हुआ दे वैसा दिंदी का अन्य कोई कवि नही कर 
सका | उद्धव शतक का बह सा ढूपक कितना सागोपाग है-+ 

राघा मुख मजुल सुधाकर के ध्यान दी सो, 
प्रेम रक्ाकर दिये यो उमगत दे। 
त्वीं दी विरद्ातर प्रचरड सो उप्तडि अति, 


हा 
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कायिक चेष्ठाश्रों की स्पष्ट व्यजना है : 
ब्रिकुटी तनेनी जुटी झूऊुटी विराजें बक्र, 
तोले सख्व चक्र कर डोले यरकत हैं। 
कहे रत्ञाकर त्थों रोब की तरंग भरे, 
रोधित उम्रग अ्ग्र-श्रग फरकत हैं। 
कर्न दुरजोधन दुसासन को मान कहा, 
प्रान इनफ़े तो पोंसुरी में खरकत हें। 
भीषम ओ द्रोनहूँ सौ बनत न डारें डीठि 
नीठि हूँ निद्वारे नेन तारे तरकत हैं। 
बीर रस के सहायक रौद्र और भयानक रस का भी कबि ने खरुलता 
पूरक चित्रण किया है | इसके साथ-साथ वात्सल्य, करुण, शान्‍्त, वीमत्स 
आदि रखों की उत्कृष्ट व्यजना रत्नाकर जी की रचनाओं में दृष्टव्य है । प्रव॒ध- 
कार रत्नाकर जी के लिए यह स्वाभाविक ही था कि वे इतने रसों का विधान 
अपने काव्य में इस कौशल के साथ कर सके । 
भाव व्यजना-रल्वाकर जी भाव लोक के कुशल चितेरे हैं। विभिन्न 
परिस्थितियों के बीच मानव दृदय में कौन से भाव उद्पन्न द्वोते हैं, रलाकर 
की सूच्रम निरीक्षण शक्ति से वे छिपे नहीं रहते। वे कुशल चित्रकार की 
भांति अपनी काव्य तूलिका से उन भावों का चित्राहमन करते हैं) वे परि- 
स्थिति, प्रकृति और दृदय को ऐसी ममशता से टटोलते हैँ कि उनका सहज 
स्वामाविक रूप बड़े मनोवेशानिक और सजीब रूप में मूर्तिमान हो उठवा दे। 
उद्धव के तन पहुँचने पर जब गोपियों को ज्ञात होता है कि कोई उनके प्रिय 
कृष्ण का सदेश लेकर आया है, तब नीचे को पक्तियों में कवि ने सीधे सादे 
शब्द संकेतों से उनके हृदय को, उनकी अवस्था के चित्र को एक दूर खड़े 
फोटोग्राफर को माति उतार कर रख दिया है ;-- 
उभकि-उक्ककि पद-कजनि के पंजनि पै, 
पेखि पेश पाती छावी छोहनि छुबे लगी । 
हम को लिख्गो है कहा, हमको लिख्यी है कद्ा, 
हि इमको लिख्यो दे क॒द्दा कद्दन सबै लगीं ॥ 
मन में जैसे भाव उठते हूँ, इमारी भाव म॒द्राएँ, हमारी चेष्टाएँ भी वैसी 
बन जाती हैं। रत्नाकरनी इस मनोवैज्ञानिक तख्य से मली-भोँ ति परिचित हैं । 


गगा श्रागमन ऊे उमय मयमीत छुर-सुन्दरियों की चेशओं का इसीलिए वे 
सजीव चित्रोकन कर सके ह-- 





ग्ु 
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घुर छुन्दरी ससक बक दीरघ हग कीने | 
लगीं मनावन मुकृत हाथ कानन पर दौने ।| हि 

रत्ाकर जी की भाव व्यजना की सबसे बड़ी शक्ति वास्तव में उसका 
लाक्षणिक सौन्दर्य, उसकी रस मरी यूक्तियाँ, उसकी नवनवोन्मेष शालिनी 
कल्नाएँ और चितरोपमता है। विविध अनुभूतियों के चित्रण में कबि ने 
बड़ी रमणीय और मौलिक उद्भावनाएँ की हें। ल',च्षणिक शक्ति का बल 
पाकर कपि का यह कल्पना सौन्दर्य श्रोर भी निखर उठा है। उद्धव शतक 
काथ्य की प्रत्येक पक्ति इसके उदाद्वरण स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती है। 
निश्चय दी रत्लाकर शब्दों की करामात में और कला के सक्षम जड़ाव में किसी 
रीतिकालीन कवि से कम नहीं है । 

अलकार योजना--रत्नाकर की काव्य प्रतिमा अलकार योजना में खूब 
ख़िली है | भावों को साकार रूप देने में तथा वस्तु के रूप, गुण, क्रिया 
व्यापारों की मूर्विमान बनाने में उन्दाने अलकारो का खूब उपयोग किया है | 
मध्यकालीन कवियों से प्रभावित कवि के लिए अधिक अलंकार प्रिय होना 
स्वाभाविक भी दे। पर रक्ञाकर ने रीतिकालीन कवियों की मॉति श्रलकार्रो 
को अनावश्यक महत्व नहीं दिया । उन्होंने स्बश्र अलकारोों की मर्यादा का 
ध्यान रखा दै | उनकी कविता अलकारो के लिए नहीं वरन्‌ अ्रल्लकार कविता 
के लिये थे | फलतः कवि की कविता कहीं भी अलकार भाराक्रात नहीं हुई। 
कविता के नेसर्गिक सौन्दय का विकास सहज और स्वाभाविक है। अलकारों 
के प्रयोग से वह निश्वर उठा है । कह्ों कहीं तो कि ने स्वाभाविकता को दी 
अलकार फे साँचे में ढाल दिया है। जिन अलकारों को लेकर श्रन्य कवियों 
ने बड़े श्रस्वाभाविक चित्र गड़े हैं, उन्हीं अलकारों में अपनी नवनथोन्मेष- 
शालनी कल्पना सौदर्य का पुढ देकर बढ़े रमणीय काब्य की सृष्टि का है। 

रक्षाकरजी अपने युग के सबसे श्रघिक अलकार प्रिय कवि है । उनकी 
सपना का प्रत्येक छुन्द अ्लंकारों की सुपमा से उम्न्न है| उनके युग के श्रन्य 
फिसी कवि ने सम्भवतः उनके बरायर अ्लकारों का प्रयोग किया ही नहीं | 
रत्वाकरणी का अत्यन्त निय अलकार साग रुूपरू है। साय रूपक का जितना 
प्रकल निरूपण उनके द्वाथा हुआ दे वैसा दिंदी का श्रन्य कोई कवि नहीं कर 
पक । उद्धव शत्तक का यह साथ रूपक कितना सागोपाग है-- 

राधा सुख मझुल सुधाऊर के ध्यान हो से, 
प्रेम राकर हिये यो उमगत | है। 
त्यीं हो विरद्दातप अचणड सो उमडि अति, रे 
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ऊरध उसाध्ष की भकोर यों जगत है ॥ 
केवट विचार को विचारी पति दारि जात, 
होत गुनपाल ततकाल नभ गत दै। 
करत गम्भीर घीर लगर न काज ऊल्छे, 
मन को जद्वाज डगि द्ूवबन लगत है॥ 
र्माकर जी के काब्य से एक नहीं अनेक ऐसे उदाहरण दिये जा सकते 
हैं। रूपक श्रलकार ही नहीं रत्वाकर जी के काब्य में समी प्रमुख बझलकारों 
की ऐसी भी चमत्कारपूर्एं, पर भावमयी योजना है । यमक, श्लेप, अ्रनुप्रास 
आदि शब्दालकारों, उपमा, उत्पेक्षा, विभावना, प्रतीप, व्यतिरेक, व्याज 
स्तुति, स्मरण आदि अर्थालकारों का सोन्दर्य देखना हो तो रक्षाऊरजी के 
काव्य को छोड़कर वद्द भला कहाँ प्राप्त दोगा ! 
छन्द--अलकारों की म्ॉहि दी छन्द ग्रोजना में उत्राकरजी सिद्धहस्त हैं 
पिंगल शाज्र के रत्नाफर जी पण्डित ये, और उन्होने अपने इस शान से इस 
ज्षेत्र में खूब लाभ उठाया दे । उनके सभी छंद विषयानुकूल हैं श्रौर काव्य 
का सच्चा आनन्द प्रदान करने वाले ई । संगीत के माधुय॑ से वे अनुप्राणित हैं 
आर उनकी गति निश्चय द्वी बड़ी मस्तानी है। अ्पनो श्व|गार और वीर रस 
प्रधान रचनाओं में कवि ने कवित्त छुन्द का प्रयोग किया दै। प्रबन्ध रच- 
नाश्रो में रोला उनका प्रिय छन्द रहा है । रोला छुन्द के र्लाकर एक प्रकार 
से सम्राद है । इस छु्द के माध्यम से उन्दनि सभी रखा का सुन्दर उद्रेक किया 
है। इसके थ्रतिरिक्त दोदा, छुप्पय, कुएड लिया, उल्लाला और सवैया छुदों 
में भी कवि ने श्रपनी रचनाओं का विधान क्या है। 
प्रकृति चित्रणु--रत्याकरजी के काव्य में प्रकृति के मनोरम चित्रों की 
कमी नहीं है | उन्होने प्रकृति का उद्दीपन रूप में दी चित्रण नहीं किया वस्न्‌ 
उसे श्रालम्बन रूप में भी अहणण किया है | उनकी दिडोला कृति ऋतु सबंधी 
आष्टक और गगावतरण के प्राकृतिक स्थलों का वर्णन इसके उदाहरण स्वरूप 
प्रस्तुत किये जा सकते हैँ। वर्षा ऋतु का नीचे को पंक्तियों में कैसा सश्लिष्ट 
विन्रण है-- 
छाई सुभ छुलमा सुदाई रितु पावस की, 
पूरध॒में पश्चिम में उत्तर उदीची में। 
कहे स्तनाकर कदम्ब पुलके हई बन, 
लरजें लव॒ग लवा ललित बगीची में ॥ 
अवति अ्रद्यस में अपूरब मची है धूम, 


न रथ 


भूमि से रहें हैं दचि सुरस उलीची में। 
दिरकि रद्दी दै इत मोर सो मयूरी उत्त, 
थिरक रही दे भतिज्जु बादर दरीची में ॥। 





यद्यपि कहीं-कहीं र्नाकर जी का प्रकृति चित्रण अलकार प्रधान और 
कवि की चमत्कार प्रियता का दयोतक मात्र बनकर रह गया है, फिर भी ऐसे 
स्थल श्रघिक नहीं हूँ । उनका प्रकृति चित्रण अपनी सहज सुषमा को लिए. 
हुए है | इतना श्रवश्य दे कि उन्होंने अपने प्रकृति निन्नण में श्रपने पूर्ववर्ती 
सभी कवियों की शैली को श्रपनाया है | संल्‍्कृत कवियों के समान उसे श्राल॑ 
बन रूप दिया है तथा मध्य युगीन हिंदी कवियों की भांति उद्दीपन रूप में, 
अलंकार योजना में सद्दायक रूप में तथा उपदेशात्मक संकेतों के रूप में भी 
अपनाया है | दा, छाथावादी कवियों की भांति उसे मानवीय रूप श्रवश्य 
भद्दी प्रदान किया । 
भाषा और रशैली--खड़ी बोली के युग में ब्रजमाषा को श्रपनाकर श्रपनी 
» कविता का स्व॒रसधान करना रत्नारर जी जैसे साइसी का काम था। जो 
* भाषा झएनी सम्पूर्ण ग्रौढ़ ग्रतिमा और देश व्यापी ग्रभाव के रदते हुए भी 
अपनी दी परिचारिका खड़ो बोली को अपना सौभाग्य सौंपकर विवश पड़ी 
हो, उस माननी को झांत्ना देने के लिये किसी अ्रनन्य प्रेमी की ही श्राव- 
श्यकता होगी | ब्रज की वह सभ्य सुन्दरी जब ग्रामीण और अनुपयोगी कही 
जा रददी हो, तब उसके दोफदीष्त मुख के श्रभु मुक्ताश्रों को समालने के लिए 
बहुत बड़ी सद्दानुभूति अपेज्षित दे? ( नन्ददुनारे वाजपेयी ) | यद्द सद्दानुभूति 
ब्रजमाषा के अनन्य प्रेमी स्माकर के रोम-रोम में विधी हुईं थी। इसीलिए 
रत्नाकर को पाकर व्रजभाषा कृतकृत्य दो गई। उसकी टिमठिमाती लौ उसके 
स्नेद स्पश से पुनः निधू'म प्रकाश से प्रज्ज्वलित द्वो उठी [ 
बनभाषा पर रत्ताकर जी का कितना व्यापक अधिकार था यह उनकी 
रचनाओं के अनुशीलन से भलीमोति ज्ञात हो जाता है । ब्रजभापा के बहुत 
कमर कवि ऐसे है ज़िन्दोंगे रनाकर की मॉँति उसकी प्रकृति को चास्तविक रूप 
में परखा हो | यही कास्ण है कि रत्नाकर जी संस्कृति की पदावली को इतनी 
सुघड़वा के साथ अजमाषा में यूथ सके ईं । उन्होंने अ्रन्य नोलियों के शर्न्दों 
को ब्रजभाषा के सोचे में इस प्रकार टाल दिया है कि “गमकावतु, अजगुत- 
द्वाई, पराना राब्दों का प्रयोग कहीं अ्रस्वामाचिक अतीत नहीं द्वोता ! ब्जमाषा 
कहों मी भ्रपना मिःव नहीं खोती । सत्य तो यद्द है कि राकर जी की 
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भाषा बड़ी प्रौद़, शुद्ध और साहित्यिक थी । ब्रजमाषा के सभी शुण उससें 
पूर्शता के साथ विद्यमान हें । 

रत्माकर जी की भाषा की सबसे बढ़ी विशेषता इच्दावतो, मुहावरों का 
प्रचुर और सफल प्रयोग है । इससे उनको भाषा में श्रपूर्व लाज्षणिक सौंदिय 
का समावेश हुआ दै तथा भाव-व्यंजना को बड़ा प्रवाह मिला है | कहावर्तो 
और मुद्दावरों के प्रयोग ने र्नाकर जी की भाषा को बढ़ा सजीव श्रीर श्राक- 
पैक बना दिया है। आँखों का पानी रिस्ना, किल्दगी से हाथ धोना, श्रॉख 
खुलना, मन लेना, श्रॉखें दिखाना, अन्घे के श्रागे रोना अ्रपन्ा दीदा खोना, 
दोम करते द्वाथ जलना, थोड़े वेचकर सो रहना आदि अनेक लोकोक्तियों और 
मुद्दावरे उनकी रचनाश्रों में बिखरे पड़े हैं । 

ब्रजभाषा का स्वाभाविक माधुर्य उनके काव्य की प्रमुख विशेषता दे । 
यद्यपि गज्ञावतरण की अनेक पक्तियों में पस्कृत की समासाम्त पदावली के 
कारण भाषा बहुत बोभिल द्वो गई है, पिर भी उसने अपने माधुय को नहीं 
खोया है। उन्होंने श्रधिकारपूर्ण कौशल से संस्कृत के तत्सम शब्दों को ब्रज- 
भाषा में ढाल लिया है। र्माकरनी की भाषा सर्वत्र भावानुकूल है। श्र गार 
के चित्रण में जहों कोपल दे, वहीं वीर रत के भावों में बद्दती हुई परुष बन 
गई है। पर 

रनाकर की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता उसका टक्सालीपन, व्याकरण 
के नियमों से उसका श्रमुशासित श्रौर परिष्कृत रूप है । जिस प्रकार द्विवेदीजी 
ने अपने प्रयत्न से खड़ी बोली को व्याकरण सम्मत एवं साहित्यिक रूप प्रदान 
किया था ठसी प्रकार सत्ताकरजी ने ब्रजमापा का शुद्ध और परिष्कृत रूप 
हिंदी जगत के समक्ष प्रस्तुत किया था | 

रत्नाकरजी के काव्य विवेचन से इतना तो स्पष्ट है कि वे काव्य के क्षेत्र 
में अस्यतम प्रतिमा लेकर अबतीर्ण हुए ये । भाव, भाषा, छन्द, शैली सभी 
दृष्टियों से वे रीतिकाल के बड़े से बड़े कवि की टक्कर के कवि हैं | यह सत्य 
दे कि वे शपने युग के नवबोन जीवन दर्शन और नूलन सफल का शएए | का. 
सके, पर इस दृष्टि से उनका मदच्य किसी भी प्रकार कम नहीं किया जा 
सकता । अपने समय के सभी कवियों में चादे वद्द ब्बभाषा के हों श्रथवा 
खड़ी बोली के, काव्य श्रोर कला की दृष्टि से र्लाकर जो का स्थान सर्वोपरि 
है। उन जैसी रससिक्त कला की सूद्ुम पद्चीकारी के समक्ष द्विवेदी युग का 
इविवृत्तात्मक खड़ीबोली काब्य तो शिशुणा जान पड़ता है । यददी फास्य दे कि 
नये युग के उन्मेश में जब पुरातन के विरुद्ध तौम आ्ानदौलन की क्रान्ति छिड़ी 
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तब भी रल्लाकरजी के काब्य ने श्रपनी महत्ता, अपने थाक्पंण को बनाये रखा 

' है | नये युग के कोलाहल में भी उनके पुरातन का संगीत बढ़ा प्रबल, बढ़ा 
स्पष्ट और बड़ा मधुर है | इसमें सन्देद नहीं कि यदि आ्राधुनिक हिंदी का कोई 
कवि प्राचीन पथ पर चलने का साहस कर सफ्ल मनोरथ द्वो सका हे तो वे 
रत्नाकर जी ईं | 


० 


घ 


१७--देवनागरी लिपि 
( श्री राजनाथ शर्मा एम० ए० ) 


| केकमागरी लिपि की उत्वसि ह्ाही लिपि के एक रूप नगरी लिपि लिपि की उपत्ति ब्राह्मी लिपि के एक रूप नागरी लिपि से 
भानी जाती हैं। इसके रूप प्राचीन शिलालेखों शरीर ताम्रपत्रों के रूपए में 
भिले हें। अशोक के ,शाहबाजगढो श्रीर मनसेहरा नामक स्थानों के शेख 
वरोष्ठी लिपि में हैं | खरोप्ठी लिपि में लिखे गए. शिलालेखों की संख्या 
मराक्की लिपि के शिलालेखों की तुलना में बहुत कम हैं | ब्रह्म उस्त समय, 
एक प्रकार से, राष्ट्रीय लिपि थी । खरोष्ठी शब्द का श्रथ ऐ गधे के होठ 


बाली? | इसका यहदद का से पड़ा, इसका कोई विवेचन नहीं मिलता यद्द 


* परिचमोत्तर प्रदेश की लिए थी जिसमें कोई वैज्ञानिक्ता नहीं थी | यह उददू 


के अम्रान दाहिनी ओर से बाई शोर लिसी जाती थी । डाकूटर घीरे-द्र बम 2, 
इसे झा लिपि न मान कर श्न्ाय लिपि मानते हैं। सुप्तिद्ध लियि विशेषज्ञ 
पडित गौरीशह्नर हौराचन्द ओका इसकी उत्पत्ति ईरान की प्राचीन राजकीय ' 
लिपि “श्ररमइक्‌! से मानते हैं । उनका मत है कि जब ईरावी, आरठ आए तो 
दिन्दी भाषा के पढ़े लिखे लोगों थे इसमें कुछ परिवर्तन कर शो बला जलता जवार माल क गा कस ताक 
लिए बनाली। इसका प्रवार मत्तक वश्वमात्तर प्रशश में ईसा को तोपरी 
कया जो ककरक् बार गे पहल हो पते घर प्रदेश में सा को तीप 

या चौथी सदी तक रहा | बाद में “पाती सो तक रहा बाद में यह लुप्त हो गईं] __ 

माही लिपि की उत्तत्ति के विषय में विद्वानों के दो मत हैं। छुछ यूरो- 
पीय विद्वान जिनमें बूलर और वेबर प्रमुख हैं, इसका सम्बन्ध पश्चिमी 
एशिया की किसी प्राचीन लिपि से जोड़ते हैं | बूलर का कद्दना दे हि ब्राक्षी 
लिए के २२ भ्रच्चर उत्तरी सेमेटिक लिपियाँ से लिये गये औ्रौर बाकी उन्हीं 
अछरों के श्राधार पर बना लिए गए ये | इसके श्रतिरिक्त मिन्न भिन्न विद्वान 
इसकी उतत्ति कीलाक्षर, पर्नीसी, चीनी, सामी आदि लिपियों से मामते हैं । 
परन्तु उन्होंने श्रपनी इन मान्यताओं के कोई ठोस प्रमाण नहीं दिये हैं | उप- 
रोक्त सभी लिपियों और ब्राह्मी लिपि में पर्याप्त मौलिक अस्तर है। ओफा 
जी इसे “भारतवर्ष के आयों का अपनी खोज से उत्तन्न क्या हुआ मौलिंक 
आविष्कार? मानते ई। 

श्ध्र 
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इंसा को चौथी शताब्दी तक इस लिपि का प्रचार लगभग समस्त उत्तर 

& भारत में रद्दा था । इपकी प्राचीनवा और सर्वा ग॒ सुन्दरता फे काण इसका 
कर्सा चाहे ब्रह्मा माना गया हो और इसी कारण इसका नाम ब्राह्षी पड़ा हो, 
चाहे बद ब्राद्म॒ण[ की लिप टोने कारण ब्राक्षी बदलाई हो श्रीर॑ इृक्ष (शान) 
की रक्षा के लिये सर्वोत्तम साधन होने के कारंय इसका नाम ब्राह्मी पड़ा दो, 
परन्तु यद्द निश्चित हे कि भारत आने दाले किसी भी विदेशी यात्री ने यह 
नहीं कहा फि यद्द विदेशी लिपि है या इसका श्राधार विदेशी हे। इठफका 
उद्गम कहीं से हुग्रा हो परस्त, कहीं से हुआ दो परस् यह मोर्यकाल में भारत की राष्ट्रीय लिपि थी | 
ईयमें जिखे गये ग्राचीततम लेख ई० पू० पॉँचवीं सदी तक के मिले हैं। 
श्रशोक के शिलालेखों की लिपि यद्दी थी (हैं? पू० ५०० से लेकर २५० ई० 
दंक के लेखों को सामान्यतः यही नाम दिया गया है। इसके उपराब्त इसके 
दो भेद हो जाते ई--उत्तरी श्रीर दक्तिणी । उत्तरी शैली का प्रचार प्रायः 


विन्ध्याचल के उत्तर मर रच ये बपे पक गे ह दक्तिण में रहा है। 
उत्तरी ब्राह्मी के पॉच रूप मिलते ई--१ गुतलिपि, २-#ु डाल लि 
३--नागरों लिपि ४- शारदा लिए और प्र-बर्गला जिपि। चीथी सदी 
“के उपरान्त की लिपि का नाम 'गुब्त लिपि हे जिसका अचलमन गुप्तकाल में 
था | कुदिल लिपि इसी का विकर्चित रूप है | अछरों को कुटिल श्राकृति के 
करण दी यद्द ([ठिल लिपि कददलाई | कुटिल लिपि विकसित होकर नर्थी 
शताब्दी में शारदा? बनी | कुटिल लिपि से ही नागरी श्रौर काश्मीर की 
प्राचीन शारदा लिपि का विकास हुआ । शारदा से वर्तेमान काश्मीर, दाकरी 
तथा गुरुमुखी लिपियाँ बिक्खित हुई हैं | प्राचीन नागरी की पूवा शाखा से, 
दसवीं सदी के लगभग प्राचीन बगला लिपि का विकास हुश्रा। नागरीलिपि 
वा प्रचार उत्तर में तो नर्वी सदी के बाद मिलता है, परंत दद्धिण में 
आ्राठवां सदी से सोलहवीं सरी तक पाया गया ईं। नागरी से बतंमान_ केथी, 
मद जनी, राजध्यानी; गुजराती आदि लिपियों का विकार हुआ दे। प्रौचीन 
बंगला लिगि से वर्तमान नाली, वर्तमान बंगला, मैथिली और. उड्िया 














कि माप मिल को ही पा. सागरी लिपि को ही सतानें ई इसलिये वतमान देवनागरी लिपि 
इनका निकट का सम्बन्ध श्रीर समानता है। 
“ शक्नो की दक्षिणी सैली + अन्तर्गत परिचः री, 
ब्राह्मी की दक्षिणी शैली के अन्तमंत परिचमी, मध्यवर्ती, वेलगू , कन्नड़ी, 


प्रन्यम, क्लिग तथा तामिल लिपि का विषास हुआ | इन लिपियो का दव* 
श्३ 


नई हु न 





मागरी लिपि से कोई सम्बन्ध नहीं अत- यहाँइनका विदेवन अपेचित _ 

नहीं दे । ऊँ 
मागरी लिपि के उदाहरण उत्तरी मारत में द्वीं सदी के भी पाए. गये 

हैं | ममारदवीं सदी से इस लिपि की प्रभुता बराबर रद्दी है। दक्षिण की 

नागरी लिपि 'नन्दि नागरी' के नाम से प्रसिद्ध है। इसका दूसरा नाम 

ध्रन्थाम्‌ लिपि! है। इस लिपि में वदों सस्कृत के ग्रन्थ अब भी लिखे जाते 

हैं | इसका कारण यह बताया बाता है कि दढ्िय की श्न्य लिएपियों सस्कृत 

उच्चारणों को यथावत्‌ उच्चरित करने में ग्रसमर्थ हैं । इसीलिये सस्कृत प्रन्यों 

के लिए इस लिपि का प्रयोग किया जाता है| राजस्‍््यान, उत्तर प्रदेश, 

बिंहार, मध्यप्रदेश झ्ादि के दसवीं सदी तक के सभी शिलालेख, पत्रादि 

इसी लिपि मे लिखे गए ये । इसके विपय में श्रोका जी का मत दृष्ब्य दे। 

बे लिखते हैँ कि---/दसबी शताब्दी की उत्तरी भारत की नागरी लिपि में 

कुटिल लिपि की भाति ञझ, थ्रा, घ, प, म, य, प श्रौर स के फिर दो अरशो 

में विभक्त मिलते हैं | परन्तु ग्यारहवीं शताब्दी में दोनों थश मिल कर एक 

पिर की लवीर बन जाती है और प्रत्येक श्रक्तर का सिर उतना लम्बा रहता 

है जिंतनी कि श्रत्तर की चौड़ाई होती है। ११ वीं शतान्दी की नागरी लिपि" 


वर्तमान नागरी से मिलती जुलती है श्रौर ३२ वीं शताब्दी से बतमान नागरी (३ वी शताब्दी से वतमान बागरो 
बन गई हार इ० उ० की १२ वीं शताब्दी से लगाकर श्ब तक नागगी 
लिपि बहुधा एक दी रूप में चली आरा रद्दी है |” ( झ्रोभा भारतीय प्राचीन 
लिपिमाला ) इस प्रकार वतमान देवनागरी लिपि दसवीं सदी की नागरी 
लिपि का ही विकसित रूप दे । पिछले सौ बर्षों से, जब से मुद्रशकला का 
आविष्कार हुआ है, देवनागरी लिपि के छापे के रूर्पो में सयुक्त ब्यजनों के 
ऊपर नीचे के सम्मिलित रूपों ( भर, क, श्रादि को हठा कर (च्च) केक ) 
गआगे पीछे लिखे हुए रूपों को दी अपनाया है | 

ब्तमान नागरी लिपि से श्रत्ुर प्यनि्यों के क्रम से ही लिखे जाते दैं। 
केडत, इए मी मजा, (९ ) ओर रेण२ (६ ५ अस्यह हैं ५ झ, झ, हू भी. 
मात्ाएँ नीचे और ए, ऐ, ओ, श्री की बर्णो के ऊपर लगाई जाती हैं । जिन # 
धयजनों के अस्त में स्पष्ड रूप से खड़ी पाई नहीं है, जैसे ( छ, ठ, द आदि ) 
उनमें सयुक्त व्यजरनों को अब भी ऊपर नीचे के क्रम से लिखा जावा है, जैसे - 
द, इक आ्रादि | रकार के तीन रूप मिलते हैं--( , _)। ख से कभी कमी 
रब का भ्रम द्वो जाता है। 

देवनागरी लिपि के समान वर्तमान नागरी अड्डों का विकास भी आाह्षी 
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श्र्टों से हुआ है। अड्डों का विवेचन करते हुए थोका जी ने लिखा दै कि-- 
५ 'लिपियो की तरद्द ग्राचीन और श्र्वाचीन अड्डों में भी श्रन्तर है | यद अन्तर 
केवल उनकी श्राकृति मे ही नहीं किन्तु अड्डों के लिखने की रीति मे भी है| 
वर्तेमान समय में जैसे १ से ६ तक अह्ु और शद्य दे और इन १० निह से 
अद्भ विद्या का सम्पूर्ण व्यवहार चलता दे पैसा प्राचीन काल में नहीं या। उस 
समय शत्य का व्यवहार दी नहीं था और दहाइयों, सेकड्रों, टजार श्रादि पे 
लिए भी अलग चिन्द ये |” अक्लों की इन दो प्रकार की शैलियों को विद्वार्नो 
ने 'प्राचोन शैली! भर 'नवीन? शैली की सच्चा दी है । 
अज्लों की इस 'प्राचीन शैली? का रुप सर्व प्रथम श्रशोक के शिलालेखों 
में मिलता दे । बूलर का अ्रतमान हे कि इन अड्डों को ब्राह्मण ने बनाया 
था। कुछ श्रन्य चिद्दान ब्राह्मी लिपि के समान इन अज्लों को भी विदेशी 
अड्डों से प्रभावित मानते हैं | श्रोफा इन्हें भी भाखीय श्रायों का मौलिक 
श्राविध्कार मानते है | पॉवची सदी के लगभग गवीन शैली वे अक्ठ नमसाधा 
रण में प्रचलित हो चुऊे ये यद्यपि शिलालेख आदि में श्रक्क॒ प्राचीन शैली 
में दी लिखे ज।त थे | इस शू यवाली नवीन शेली की उत्तक्ति भी, श्रोकानी 
>>के मतानुसार, भारत की द्वी उपज है| यहाँ से यह श्ररच गई और श्ररव से 
यूरोप पहुँनी ! 
हमारी लिपि का नाम नागरी या देवनागरी क्यों पड़ा इसका श्रमी तक 
कोई निश्चित प्रमाण या उल्लेख नहीं मिल सका है। 'नागरी! शब्द की 
ब्युश्ज्नि के विषस में विद्वानों के विभिन्न मत हैं । विद्वानों का एक पक्ष इसका 
सम्पन्ध नागर ब्राह्मणों वा नागर अ्रपश्न श से मानता है श्रर्यात्‌ नागर बराधणों 
में प्रचलित द्वोने के कारण ध्रथवा नागर श्रपभ्र श॒ से उत्पज दोने के करण 
यद नागरी कदलाई । डा० बाबूराम सक्सेना इस मत को सद्ग्पि मानत ई | 
कुछ लग इसका श्रर्थ 'नगर' से सम्बन्धित श्रर्यात्‌ नगर के लोगों की लिपि 
लगाते है । दोच्य में इस भदि नागरी' कहते है ती इस श् से नॉदिनगरं 
मामक किसी प्रार्चीन राजधानी का भाग होता है | शाम शास्त्री का मत है 
अैक प्राचीन काल में देवताओं की मूर्दियों बनाने के पूर्व उनकी उपासना सकेतत 
चिन्द्रा द्वारा दोतो थी जो विकोय या चक्रों आदि में बने हुये मनन्‍्नों के, जो 
देबनगए कइलाते थे, मध्य में लिखे जाते थे | श्वत« देवनगर के श्राघार पर 
इसका नाम देवनागरी पड़ा । कद नद्ीीं सकते क्लि यह कल्पना कहाँ टक ठीक 
है। तोबिक युग में "नगर लिबि! नाम प्रचलित था । 
लिपि आन सदार की सबसे अधिक वहानिक लिपि मानी जाती 
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३ इसमें ससार की लगभग सभी भाषाओं की प्यनियों का उयारण कर सुकने 
को शक्ति है। इस लिपि की विशेषता है कि इसमें जो लिसा जाता है $ 
उसका ठद्चारण बिल्कुल वही किया जाता दे । संसार वी अत्र तक शांत अन्य 
किसी भी लिपि में यद गुण नहीं मिलता | दम अपने टैनिक जीवन में ड्दू 
श्र रोमन लिपियों की इस निर्वलता पर व्यंग्यपूर्वक हँसते हैं कि इन लिपियों 
का कोई निश्चित नियम नद्दी' है क्योंकि इनमें लिखा बुछ जाता हे श्रीर 
उपका उच्चारण कुछ शऔरौर ही किया जाता है | एक ही श्रक्षर का श्रयोग 
भिन्न-भिन्न स्थार्नों पर करने से उसके उच्चारण में भी श्रन्तर पढ़ जाता है 
परन्तु देव नागरी लिपि में ऐसा नहीं होता | वद्दों एक निश्चित ध्वनिके 
लिए. एक निश्चित वर्ण का प्रयोग दी उचित माना गया है। इसीलिए इसे 
' सबसे श्रधिक वैज्ञानिक लिपि माना गया है। | 
यद्यपि हिंदी प्रदेश में उद्‌', रोमन, कैथो, मुड़िया श्रादि श्रनेक लिएियों 
का व्यवद्यार फ़िया जाता दे परन्‍्तु देवनागरी लिपि का स्थान इनमें, सर्वाध 
है । मुद्रण में तो, इस प्रदेश में, एकमात्र इसी लिपि का व्यवद्ार होता दै | 
इस लिपि में बदों स्वर और व्यजव की घ्वनियों के सैद्धान्तिक समेत विध- 
मान हैं वहां घनि के आ्राधार पर स्वर शरीर व्यजन का वर्मीकरण भी किया« 
गया है। श्रतः इसमें स्वरों श्रोर व्यजनों की वर्समाला श्रलग-अ्रलग दे । 
इतना द्वी नहीं वरन्‌ उच्चारण, श्रवयण, श्राभ्यन्तर प्रयत्न श्रौर बाह्य प्रवस्‍्न के 
“आ्राघार पर जो वर्गीकरण किया गया है उन्ही' के प्रतीक स्वर और ध्यज्न के 
वर्ण हूँ । जैसे 'अ्र', '६", 'उ?, था, श्रो” श्रादि के उच्चारण के लिए जैसी 
मुख की श्राकृति बनती दे उसी से मिलते जुलते हुए ये वर्य॑ भी बने हैं । श्र! 
के उच्चारण में आधा मुख खुलता है और छिह्ा मध्य में रहती है | 'थ्रा! की 
मात्रा मुल्त के पूरे खुनने की द्योतक हे, “उ? में मुख बन्द होने का स्वरूप है। 
“ओर! और 'ऐश की “7, * दोदरी मात्राएँ मुँह के जबड़ों के दुहरे चलने 
की योतक है। एक श्रग्नेज ने हिन्दी की वेशानिबता को परखने के लिए उन 
बर्णों के स्वरूप के मिट्टी के खोखले रूप बनाए | उसने जब उनमें फूँक मारी 
तो उनमें से लगभग उन्ही' वर्यों की सी ध्वनि सुनाई दी। यद्द घटना इस- 
जिपि की वैज्ञानिकता का सर्वश्रेष्ठ प्रमाण है | 
दिंदी वर्णमाला के स्वर व्यजरनों से भिन्न हें | इनके उच्चारण में स्थानों 
से बिना ठफ़णए हुए मुफ्त की श्रावाज निकल जाती है पर व्यंजनों में हवा 
उच्चारण स्थानों को छूती हुईं या उनसे रगड़ खाती हुई निकलती है। श्रतः 
सैद्वान्तिक दृष्टि से स्वर श्र ब्यजन अलग अलग होने चादिए | देवनागरी 
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लिपि में यह भेद स्पष्ठ है। वहाँ स्वर और व्यनन अलग-अलग ई । 

+ . व्यजनों में उचारण स्थान के अनुसार पाँच वर्य ई--बंद्रय, तालुब्य 
मूद्ध न्य, दन्त्य और श्रोष्छ्य | अन्तस्थ और ऊष्म ध्वमियों मी श्रलग ई । अनु 
नापिक ध्वनिर्यों का विशेष विवरण है । शब्दों के साथ पह़ जाने से भ्वनियों 
में अन्तर पढ़ जाता है, इर्सालए प्रत्येक वर्ण के साथ अपना अपना अ्नुनासिक 
हैं| इसकी सप्रस्त रचना लिपि ध्वनि के सिद्धान्त पर आधारित है। जिस 
प्रकार की ध्यति है उसी प्रकार की उसकी लिखाबठ दै। यदि कोई प्रध्येक 
ध्वन्ति का ठोक उच्चारण करता या सुनता है तो उसी प्रकार वद्द उसे लिप 
मी सकता है | एक ध्वनि के लिए एक ही अक्षर है, श्रनेक नहदी' | उदृ' में 
जैसे 'ज! ध्वनि फे लिए जीम, जुग्याट, जोय, जे थ्रादि तथा श्रग्रेजी में 'सी? 
(0) त्रौर 'के' ([ट) दोनों द्वी 'क! के लिए प्रयुक्त होते हैं ऐसा द्विदी में 
नही' होता । इसके अतिरिक्त हिंदी में लगभग सभी तरद्द की घ्वत्तियों हैं । 
डा, घ, ठ, ध श्रादरि ध्वनियों रोमन लिपि में हैं ही नही । द्िदी वी मद्दाप्राण 
ध्वनिर्यों को उदू' श्रौर अ्र॑ग्रेजी में “हैः (प) का योग करा के व्यक्त किया 
जाता दे । जैसे 'खः के लिए “कः (7) और 'द्रर (9) का योग क्या 

“>जायगा । पर 'कह' श्रौर "के? में सैद्धान्तिक भेद है | उद्यारण की दृष्टि से दोनों 
दो पृथक व्यजन दें | देवनागरी लिपि में महाप्राण छवियों फे लिए श्रलग 
बर्ण बने हैं | 

माजाश्ों की दृष्टि से देवनागरी वर्णमाला पूर्ण दे । इसमें हस्व और ॥४८ 
दी में स्पष्ट भेद है । हिंदी मात्राएँ स्थान अ्रवश्य अधिक पेरती हैं परन्तु 
इससे उच्चारण में किसी भी प्रकार के भ्रम या आशंका को स्थान नहीं रहता। 
उदू' के जेर, जबर, पेश व्ययद्वार में प्रयुक्त नद्दी' होते | श्रतः वहां लिपि को 
अव्यवस्था के कारण उद्यारश और भाषा दोनों मे अन्तर आरा जाता दहे। 

मन्दिर उदू में 'मदर? रद्द जाता है । रोमन लिपि में मात्राश्नों छा तो कोई 
नियम ही मददी है| 'ए और '६' दोनो के लिए. एक दी कर प्रयुक्त दोता है | 
यू? (0) का 'उ१, अर, और 'ऊ' की मानाओ्ो के लिए प्रयोग.द्ोता ऐ | 
७ ९ के लिए, मी कोई नियम नदी दे । इन अनियमों के कारण ही दिग्दी 
शब्द जब उदू' वा श्रश्नरेजी में लिये जाते दे तो बड़े द्वाध््यास्पद लगने लगते 
हैं| ददिदी का 'कुवर बद्दादुरः अ्रम्म जी में 'किंवर बद्धादुर! दो लिखा बायगा | 
रामचन्द्र! श्रीर पुत्र! तो उदू के प्रभाव के कारण पश्चिमी भारत ( पजाबी 
ग्रादि ) में, (शमचन्दर' और पुत्तर' दो गए दे! प्रसिद्ध पगतिशील लेसक 
फष्युचन्द्र को उनके साथी 'करटनचन्दर' जुद्द कर पुकरते हैँ। देखागरी 
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लिपि में यह शक्ति द्ै कि उसमें सभी घ्वनियों प्रयुक्त होती हैं । मान्नाशरो में 
अंग्रेजी के 'ई! श्रीर 'श्रोः श्रादि के लिए बुछ कटिमाई अवश्य है । अ्रंग्र जी. 
के १66! श्रौर 070 8, द्विदी में 'ऐग और 'मौडिलः श्रथवा 
'माइल? रूप में उचित ध्यनि नही देते | डिक्शनरियों में इनके लिए प्रथक 
माप्राओ का प्रयोग किया गया है परन्तु जनसाधारण में उनका प्रचार नही 
है | यद्यपि श्रन्तर्राष्ट्रीय लिपि बनाने के लिये 'ऐंगः और 'मॉडलः के चित्र 
भी घनाए गए हैं परन्तु सामान्य प्रयोग के सकेत श्रमी नहीं श्राए हैँ | इसी 
प्रकार दक्षिण की कुछ भाषाओं में (ए! श्रौर श्रो? के तीन-तीन रूप प्रयुक्त 
होते हैं जिनका दिदी में श्रभाव है । विद्वाम उक्त प्वनियों के उच्चारण में 
देवनागरी लिपि को श्रस्मर्थ मानते ईं । 
इस लिपि में वर्णों को सख्या काफी बड़ों है। शअ्रेंग्रेजी और उदृ' को 

अपेदा इसमें वर्ण श्रधिक है फिर भी मोनो अरे भा श्रादि भाषाशों की भाँति हजारों 
नहीं हैं। मात्राश्रों के श्र श्रुलग-अ्रलग सकेतों [ नि 3 के करा 
भी वण॒माला बड़ी हो गई दे वर्यमाला बड़ी ही गई दे। जैसा ऊपर सकेत क्या गया ई मद्दाप्राण 
ध्यनियों और श्रनुनासिक ध्वनियों के विकल्प के कारण भी श्रन्य लिपियों से 
इसमें वर्णों की खख्या श्रधिक द्वो जाती हैं | श्रतः श्रारभ्भ में वर्णमाला सीखने, « 
में कुछ कठिनाई होती है और श्रम्यास करने में नया सीखने वाला मात्राएँ 
लगाने मे ग़लती करता है । 

* देवनागरी लिपि की उपयुक्त कमी के कारण मुद्रण श्रोर टायप राइटर के 
लिए इस लिए को कुछ विद्वान्‌ उचित नहीं मानते हैं | मदरश में तो विशेष 


कठिनाई नहीं होती । .फैवल वर्णा की सख्या ही बढ जाती हैं| उससे कथो- 
जिग में कठिनाई द्ोती हे परन्तु श्रव अभ्यास द्वारा उस पर विजय प्राप्त कर 
ली गई है| इस पुस्तक की छुपाई को देखकर पाठको को इस बात का विश्वास 
हो जायगा । दिदी की इसी वर्णमाला के कारण शुद्ध लिपि के लिए बहुत 
जड़ा टाइपराइटर चाहिए | इसके कारण टायपिस्ठ की गति भी नहीं | इसके कारण टायपिस्ट की गति भी नई बढ़ने 
पाती । ब्णो एवं माताओं में बहुत कमी कर देने पर पर एवं मानाओं में बहुत कमी कर देने पर ही हिंदी का टायपे- 
“राइटर बन सका है। फिर भी उससे टायप करने की स्पीड श्रौर श्रेप्न जी में 
' टायप करने को स्पीड में बहुत अन्तर है जो लगभग आ्राये का है। हिंदी में 
पे के और मे की छपाई में भूल होने की सम्माइना अधिक रहती है। हिंदी, 
अनुनासिको की शुद्ध लिपि का प्रयोग कठिन द्वो गया है। गज्गा के स्थान पर 

गा होता नारहा है 77 रहा है| 
इन्ही कमियों को लद्य कर देवनागरी लिपि में सुधार करने की श्रावाज 
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उठाई जा रही है| सभी का यह मत दे कि वर्णों की सख्या कम कर देनी 
चाहिए। ऋ, प, ड, न आदि को हटाकर क्रमश+ रि, श और ण्‌ का प्रयोग 
यथेष्ठ है । कुछ लोगों का मत है कि मद्दाप्राण ध्वनियों को भी हटा देना 
चाहिए | उसके स्थान पर है! का संयोग करके काम चलाता चाहिए | महा- 
प्राण ध्यनिर्यों में 'ह का संयोग मात्र द्वी नदी वरन्‌ इससे लिपि ऊी वेज्ञा 
निकता में श्रन्तर पड़ेया | 

श्राधुनिक विद्वान देवनाग सी लिपि की वेशानिकता स्वीकार बरस्ते हुए भी वैश्ञानिकता स्वीकार करते हुए भी । 
उसके स्व॒रों ओर माचाओं का विरोध करते हैं । वे इसे संक्तिप्त से उक्तिप्त रूप 
देने का प्रयत्न कर रहे हैं । काका कालेलकर इनके मुख्षिया हैं। उन्होंने राष्र- 
भाषा प्रचार समिति वर्धा द्वारा श्रपदी नवीन योजना को कार्य रूप में परिणत 
करने का प्रयत्म भी किया है । उनका मत दे कि केवल एक “वर्ण “श्र! में 
द्वी श्रत्य मात्राएँ लगाई' जा सकती हैं जसे अञ्र, श्रा, थ्रि, त्री, श्रु, श्र्‌ , श्रे, 
श्रे ग्रादि । इस प्रकार वे केवल छ+ वर्णा, ३, ई, उ, ऊ, ए, ऐ, की संख्या 
कम कर लेते ई । शेष फिर भी वैसे द्वी रद्दते ई | इस परिवर्तन में एक बड़ी 
हानि यद्द होगी कि इमारा समस्त प्राचीन वागमय उसी लिपि में लिखा गया 
है अतः उसमें भी परिवर्तन करना पड़ेगा | भावी पाठक प्रानीन लिपि को 
समर नहीं पावेगा | काका कालेलकर की यह नवीन पद्धति स्वराखदी! कह- 
लाती दै। राष्ट्रभाषा प्रचार सम्रिति, वर्धा से प्रकाशित सम्पूर्ण दिन्दी साहित्य 
इसी पद्धति से छापा जा रद्दा हे ) परन्तु श्राजक्ल इस पद्धति का विरोध हो 
रदा दे । 

टाइप राइटिग का केवल व्यापारिक क्षेत्र में परिवर्तन कर देने से कोई 
विशेष हानि नहीं होगी | सुधिधा के लिये चिटूठी पनी में बर्ण माला छोटी 
की जा सकतो है। परन्तु मुद्रण के क्षेत्र में परिवर्तम करने में उपयुक्त द्वानियों 
को ही अ्रधिक सम्मावना है, लाभ को कम। उससे श्रप्रयुक्त ्यनिर्षों चैसे फऋ, 
थ आदि को निकाला जा सकता हे $ अजुन्लिक के लिए पिनदु ( 9का 
प्रयोग द्वी ययेप्ठ मादा जा सकता है। देवनागरी लिपि में परिवर्तन करने का 
एक सामूहिक प्रयस्त किया जा रहा है | इसके लिये झनेक समितियों का 
निर्माण द्वो चुका है जो समय समय पर अपना निर्ण॑य देतीं रहीं हें । तौन दर्ष 
पदले ( १६५३) के अस्त में उचर प्रदेश सरकार द्वारा एक देवनागरी लिपि 
सुधार सम्मेलन किया गया या। 

देवनागरी लिपि में तथार करने का आन्दोलन मुख्यतः दो कार्रथोँ 
से चला है | प्रथम कारण ८६ है कि समय, शक्ति और धन का श्रपत्यय 
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फिये श्रिना मुद्रण ऊल्या के नवीनतम साधनों का पूरा पूरा लाभ उठाया डा 
जम न ० 


सके। दूसरा यद्द कि मारतीय भाषाओं मं विशेषकर श्रपश्न रा से निकली हू अपभ्र रा से निकली हुई ॥ 
न कद बह वा बयाज हे से ए पज्य मे हि मारत की उम्रत्त मायाओं में लिपि उम्मन्धी कुछ एकता और एनरूपता 
ट्रसरे राच्य की भाषा को संसलता से सीख सके और दिंदी भाधी क्षेग्ों में लोगीं 
के गुजराती, बगला गञादि सीखने तथा इनके ग्रदेशों के लोगों के हिन्दी 

प्तीपने के फ्लघ्वरूप राष्ट्रीय एकता सुदृढ़ हो एवं भ्रादृद्य भावना जायुत हो) 

प्रसिद्ध दक्षिणी पिद्वान श्री अनन्त शयनम आयगसर ने यह आ्राशा प्रकंद 

की है कि भविष्य म दक्षिय की द्वविद्द भाषाएँ भी देववागरी लिपि के परि 
वर्तित एब सशाधित रूप का स्वीकार कर लेंगी | इससे देवनागरी लिपि ही 
+ रत की एकमात्र राष्ट्रीय लिपि बन जायगी | द्विदी श्र राध्ट्रमापा बन 
चुकी है। इसलिए भ्रव वद केवल हिंदी वालों की द्वी न रहकर सारे राष्ट्र की 
सम्पात्त बन गई है | अतएव आवश्यकता इस बात की हैं कि श्रद्दिंदी भाषी 
लोगा की सुव्रिधा अ्रपुविधा झीर श्रावश्यकतानुसार, लिपि के मूल रूप वी 
सत्ता करते हुए, उसमें ग्रावश्यक श्रौर उचित सशोधन कर लेना चाहिए। 
'देयनागरा लिपि सुधार सम्मेलन! के विद्वानों श्रीर लिपि विशेषज्ञों ने नागरी 
लिपि मे कप से कप परिवर्तन कर श्रौर उसके मूल सीन्दर्य की रक्षा करते हुए 
अनेक बहुमूल्य मुकाव दिये हैं । उन्होंने इस बात का पूरा प्रयत्न क्या है कि 
देवनागरी का रूप न बिगड़ने पावे | उसकी विशेषताएं यथापूर्व बनी रहें ओर 
उसका जो नया रूप घने वह अ्रद्दिदी भाषियों के लिए तो सुगम दो ही, दविदी 
भाषियों दे; लिए नए अभ्यास फी आवश्यकता न पड़े | इस सम्मेलत में 'इ! 
की मात्रा, श्र का रूप, श्रक्क ६ के नये रूप, च्यजरनों के नये स्वरूप शिरोरेखा 
श्र चिह्न, सयुक्त अक्षर तथा एक नए. अछ्वर पर विचार क्या गया जिसका 
साशश निम्नलिखित है ! 

(३! की माजा--सम्मेलन के सदस्यों ने वेवल 'इ! क्री मात्रा में ही परि> 
बर्तन स्वीकार क्या है | अ्रन्य मात्राएँ ज्यों की त्यो स्वीकार कर ली है। 
नवीन सुमाव के अनुसार श्रत्र छोटी “इः की मात्रा /? होगी तथा बड़ी ई! 
की माना पूर्ववत “१? होगी | पाई शिरोरेखा के नीचे पूरी पूरी खींचने पर 
चड़ी 'इ' का बोध होगा और शिरोरेखा के नीचे जुरासी पाई निकाल देने 
पर छोटी 'इ? का बोध होगा | यह श्न्तर इस प्रकार है--छोटी 'दु और 
बढ़ी इ? को मात्राएँ क्रमश, “0? '११| श्र के अ्रतिरित्त स्वराक्षरों म कोई 
परिवतेन नहा किया गया है | 
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*आ' का रूप--अ्र के प्रचलित दो ल्‍यों कं ओर “अ! में से सुचिधा 
3 के दृष्टिकोण से उेवल शुक ही रूप “श्र! को स्वीकार किया हैं । 

& की नई सूरत--'नरेन्द्र देव समिति' के सुझाव को स्वीकार कर 
नाएरी श्रक्लों में अम्बइ्या टाइप के ६ को मान्यता दी गई जो प्रचलित भी 
है। ६ के रूप झो उड़ा दिया गया। 

उयज्ञनों के नये सह्प--अछ्चर ब्यजनों में से पा, लि, भा), 'णा, 
“घ", मे, 'लग, श्रादि में परिवर्तन किये गये | 'खः का र व से प्रम न हो इस 
लिए र के नीचे वक्क को धुमाकर य के दृत्त के नीचे जोड़ देने का निर्णय 
हुआ जैसे--'ख' । 'छ'! के रूप में इतना अन्तर हुआ कि वद्द शिरोरेला के 
नीचे खड़ी पाई से शुरू न होकर “छः की गोलाई से शुरू दो श्लौर नीचे की 
घुएडी की पूछ फाठट दी जाय जेसे-- छः । के के भी दो रूप हैं--भ और 
मे । इनमें से “भर को स्वीकार किया गया | 'णए? के भी दो रूप ई--ण शरीर 
ण | इनमे “श! को स्वीकार किया गया | इसकी सिफारिश नरेन्द्र देव कमेटी 
ने भी की थी | ध श्रीर भ में शिरोरेखा के बाएँ भाग को घुमाकर श्रच्चर का 
अश बना दिया गया जैसे घ और भ )। 'ल? का मराठी रूप न माना जावर 

“० भाचीन रूप 'ल? ही स्वीकार किया गया। कल, न, ३ में से श्र को निकाल 
दिया गया। 

शिरोरेखा और चिह्-शिरोरेखा को यथापूर्व स्वीकार कर लिया गया | 
विराम निह्तो में अंग्रेजी के पूर्ण विगम ( फुलप्टोप ) को छोड़कर, श्रप्रेजी में 
प्रयुक्त सभी सम्बोधन व विराम सिद्ध अपना लिए गये। पूर्ण विराम बही 
स्वीकार किया थया जा प्रचलित दे-- (।) सरिता? आदि मासिक पन्नों में 
प्रयुक्त पूर्ण विराम ( . ) का विरोध किया गया। 

सयुक्त अक्षर--सयुक्ताक्षर बनाने के लिए वेवल क, प के श्रापे प्रद्धर 
रखे गए हू । शेष व्यजर्नों में हलन्त ( _) लगाकर या श्रालिरी छड़ी पाई 
इटा कर संयुक्त अछुर बनाए जायगे | इस तरह य, द्व श्रादि के स्थान पर 
अरब दूय या दूध लिग्वा जायगा । अनुस्थार व अनुनासिक चर्द्र व्िन्दु शोनों 

७ विल्लो करा प्रयोग होगा । पिसर्ग रहने जे कारय श्रन्नरेजी कोलन (*) नहा 
राणा जायगा । 

नया अचक्षर--हिदी में मराठी माषा स्त एक नयां श्रद्धर लिया गया है 
जिपकी ध्वनि ल श्रीर इ के बीच की द्वोवी हे। इसका रूप “ल? हे। यद्ध 
ध्वनि वेद म पाई जाती ईं। 

उपयुक्त परिवर्तनों एवं सशोधना के श्रतिरिक्त श्रभी विदेशी तथा दूसरी 


* रैणर्‌ - 


भारतीय भाषाश्रों में कुछ ऐसी ध्वनियों हैं जिनका उच्चारण हिंदी वर्णमाला 
द्वारा नही क्रिया जा सकता | “ए? श्रौर थश्रो! ध्वनियों में हस्व व दीर्घ का /. 
अन्तर बताने वाली कोई ध्वनि देवनागरी लिपि में नहीं है | इसके अतिरिक्त 
अन्य अनेक ध्वनियों दे जिनका शुद्ध उच्चारण कर ने के लिए हमें ग्रपनी लिपि 
में नए प्रतीक श्रीर चिन्ह बनाने पड़े गे | विशेषज्ञ इस दिशा में प्रयक्षशील ईं। 
इस सम्मेलन में उपस्थित प्राय. सभी विद्वानों ने काका वालेलक्र वी 'खरा- 
खड़ी? का घोर विरोध किया । कुछ समय पूर्व 'रेन्द्रदेव नागरी लिपि सुधार 
समिति' के सामने मध्य प्रदेश के श्री काम्ताप्रसाद सागरीय ने एक नई लिपि 


देवनागरी लिपि का परिवर्तित रूप 


अइइईड ऊए एऐ 
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का रूप उपध्यित किया था । उक्त समिति ने इस लिपि को इसलिए स्वीकार 
नहीं किया कि यह लिपि वर्तमान नागरी लिपि से इतनी भिन्न है कि उसे 
पहचानने में बहुत कठिनाई द्वोती दे । नरेन्द्रदेव समिति ने सायरीय लिपि! 
के केवल भ और ध को स्वीकार कर लिया था। भ और घ के वही रूप इस 
सम्मेलन में भी स्वीकार कर लिए गये हैं। 

भारत में सबसे अधिक प्रचलित लिपि देवनागरी लिपि ही रही दै | 
इसलिए राष्ट्र भाषा के लिये, यु के श्रगुरूप सुधार कर, इसे ही इस योग्य 
बनाना पड़ेया जिससे कि वह सम्पूर्ण ध्यनियों को व्यक्त कर सके | देवनागरी 
लिपि का परिवर्तित एवं सशोधित रूप ऊपर के चार्ट में दिया जा रद्दा हे |# 

जब से भारत में राष्ट्रीयता का आन्दोलन चला दे तभी से भारतीय दे तभी से भारतीय | ॥, 
पतीषी राष्ट्रीय एकता के लिए एक भाषा और एक लिपि की श्ावश्यकत! और एक लिपि की श्ावश्यकता 
का अ्रनुभव करते आए हैं । जो लोग समकते हैं कि एक लिपि का नारा 
श्रभो दाल की उप है थे भ्रम में हैं | बीसबीं सदी के प्रारम्भ से दी एक 
लिपि की मॉग उठाई जाती रही दै | इस श्रान्दोलन के आरम्म से दी बहुमत 
देवनागरी लिपि की उपयोगिता को स्वीकार कर उसे ही राष्ट्र लिपि भनाने 
पर जोर देता आया दै । इस लिपि के समर्थकों में बगाली, मराठी श्रौर 
मद्रासों विद्वान भी हैं । इसे समझने के लिए लिपि आन्दोलन को समझ 
लेना अत्यन्त ग्रावश्यक दे ! 

लिपि के विषय में सबसे प्रथम महत्वपूर्ण मत कलकत्ता हाईकोर्ट के मान- 
नीय जस्टिस सारदाचरण मित्र का दे । उन्होंने कलकत्ता युनिवसिठी इन्स्डीठ- 
यूट में एक लेख पढ़कर सुनाया था | उस निबन्ध में उन्होंने बढ़ी मुन्दर 
उक्कियों श्रौर दीघंकालीन श्रमुमव के श्राघार पर यह द्ष्पष्य किया था कि अब 
भारतवर्ष म एक लिपि को आ्रावश्यकता है । उनके मतानुसार केवल देवनागरी 
जि मदर के गो बत इ लात हे नमक एके हि व रब दे लपि ही एक ऐसी लिपि है जो समस्त मारत में प्रचलित की जा सकती ऐ। 

मेत्र मंद्वोद्य तो यदाँ तक इस लिपि से प्रभावित हुये ये कि वे इसका प्रचार 

ब्रह्मा, चौन, जापान और लका तक में फरना चाहते ये । उन्होंने भारत भर 
को समस्त प्रचनलिव लिपियों में नागरी को द्वी सब्रस सुगम, सुन्दर और विस्तृत 
माना था। थे इस ससार की समस्त लिपियों में भी सव॑श्रष्ट मानते थे। 














७ नवीन लिपि क नवीन अक्तरो का ठायप प्राप्त न होने के कारण उनके 
मेबीन रूप इस युस्तऊ में नद्दी छापे जा उसके हं। प्राठक इसके लिए छमा 
करें। नयप्रकाशक 
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उन्होंने अपने नित्रन्ध में यद्व भी बताया था कि भारत में मुद्रण कला का 
प्रचार होते दी बम्बई, काशी और कलकत्ता श्रादि में संस्कृत के अच्छे अच्छे 
अन्यदेवनागरी लिपि म ही छापे गए थे । है 
* जह्टिस महोदय के उपरोक्त निबन्य के छपने के उपरन्त क्लक्ते में एक 
सम्रित की स्थापना की गई जिसका नाम 'एक लिपि नाम 'एक लिपि विस्तार एरिपदूश रखा 
ग्रया | इस समित्ति ने 'देवनांगर? नामक एक मासिक पश्निका निकालनी 
प्रर्म्म को जिध्षम हिंदी, बंगाली, मराठी, गुजराती,_उद्‌, उड़या, तामि मराठी, गुजराती, उद', उड़िया, तामिल 
इत्यादि अनेक भाषाओरी के लेखादि देवनागरी लिपि में छापे जाते थे। इस 
पंत्रिका का उद्दे श्य यह अ्माशित करना था कि देवनागरी अक्षर भारत की 
प्रत्येक भाषा को शुद्ध रूप से व्यक्त कर देने की क्षमता रखते हैं। इस पत्रिका 
के लगमग ५० बर्ष उपरान्त दिल्ली _ से आत्माराम एन्ड सन्‍्स ने “देवनागर' 
नामक एक मासिक पत्रिका निकाली है | इसमें भी विभिन्न भाखीय भाषाओं 
कै के लेखादि देवनागरी श्र्वरों में छापे जाते हैं। 

यदि प्रमुख भारतीय भाषाओं की लिपि एक दी रहती तो यहाँ भी यूरोप 
की तरह भिन्न भितर माषाओ्रों के पढ़ने की सुविधा रहती । हमारी हिंदी भर 
मराठी भाषाओं की लिपि तो देवनार देवनागरी है ही, बंगला, गुजराती, है ही, बंगला, गुजराती, गुस्मुत्षी, 


उड़िया व श्रासामी लिपियों का श्राघार भी देवनागरी लिपि हो है 4 उनमें 


फेंबल रूप का भेद है; वे मून मं एक हो है। उब श्रक्तर बढ़ो | जो देः वे मुच मे एक हो है| सब श्रक्तर वही ई जो देवना: 
गरी लिपि में हैं, केवल उनकी बनाबठ में स्थान भेद के दारण बुछ श्रन्तर 
पड़ गया है । नागरी लिपि जानने वाला इन लिपियों को सरलता से सीख 
सकता है | उपरोक्त लिपियो म बगाली, आसामी और उड़िया मं अधिक 
साम्य है | दक्षिण की मापा के मूलाघार भी नायरी अ्रच्षर ही बताए जाते 
हैं परन्तु उनके रूप इतने भिन्न हैं कि इन्हें सम लेना, नागरी लिपि स परि- 
चित ध्यक्ति के लिए श्रसम्भव दे । कुछ विद्वानों का मत है कि नागरी लिपि 
को लका, ब्रह्मा और ति«बत ने भी कुछ रूप भेद के साथ अपनाया दै। इससे 
यह सिद्ध द्वोता है कि भारत की भाषाओं में से एक बड़ी सख्या ने नागरी 
लिपि या उसके किचित रूप भेद युक्त स्वरूप को स्वीकार कर लिया है | ऐसी 
दशा में यदि नागरी लिपि को द्वी सब भाषाओं की लिपि स्वीकार कर लिया 
जाय तो असगत न होगा | 

यहाँ हमें यह भी देख लेना चाहिए कि अहिंदी प्रार्स्ता में मागरी लिपि 
नी कथा स्थिति थी और क्या है? महाराष्ट्र में कुछ सोमा तक लिखमे मे 
मुड़िया श्रक्रों का प्रयोग दोता था परन्तु श्रत् उसका प्रचार घर रहा दे । 
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वहाँ छापे में केवल नागरी अक्षरों का ढी-प्रयोग होता है। पहले महाराष्ट्र की 


लिपि दूसरी यी परन्तु उन्होने नागरी की शक्ति और सौद्द् से प्रभावित हो ही 
कर, बहुत दिन हुए तभी इसे धरीकार कर लिया था। गुजराती भाषा के लिए 
गुजराती शअ्रत्तरो का प्रयोग होता है ॥.ये भ्क्तर नागरी से बहुत मिलते जलते 
हैं। इनकी उप्र १५० वष से श्रधिक नहीं है | इनमें मात्रा, चिह्न नागरी से 
आये ई। इसीसे थे सस्कृत को नामर ई। इसीसे थे स॒स्क्ृत को नागरी लिपिमें ही लिखते हैं | गुजराती लिपि 
की पुस्तकों में बब बीच-बीच में .संस्क्ृत के रलोक या सस्कृत नाम आते ईं 
लो उन्‍हें मा्णगी अचुरों में टी छुपा जाता है। सुबशएदी आकर भी संस्कूल 
अक्तरों से मिलते हैँ। इससे गुजरातियो को नागरी लिपि श्रपनाने में कोई 
कठिनाई नहीं दो सकती | 

बिद्दार में यद्यपि लगभग सभी देवनागरी श्रक्षर जानते हैं परन्तु श्रपना 
रोबमर्य की लिखा-पढ़ी का काम कैथी थअक्तरों में करते देँ। श्राज वद्दों छुपाई 


का सारा काम प्रायः नागरी अहर्स में के होता है परन्तु कुछ पुस्तक कैपी 


लिपि में स्री.छपती ईं लेकिन बहुत कम | कट जे क्र कप से 
केबल बंगला लिपि का प्रश्न बढ़ा जडिल है। बगालियों को श्रपनी लिपि 
को प्राचीतता का गव है। इन दोनों लिपिय प्राचीतता का गय है। इन दोनों लिपियां में बहुत समानता है। इसलिए 
बगाली अस्त की पुस्तकें ग्रपनी ही लिपि में छाप लेते हैं। परन्तु बेदादि अथ 
अभी तक देवनागरी में ही छुपते हैँ। बंगाल के प्रसिद विद्वान ईश्वस्चन्द्र 
पिद्यास्नागर ने अ्रपनी व्याकरण कौमुददी चार भागो में तैयार की थी । इसमें से. 
पढे बीत गम बेंगाडी अप अक्षरों गें ही छुपे थे श्रीर चौथा भाग जिसमें सूत्र थे. 
देवनागरी में छपवाया या श्र उप सूतों की व्याज्पा बगाली में | सुप्रखिद 
चगाली उपस्यासक्रर बक्रिमबाबू ने एक लैख लिखकर अपना मत प्रकूट 
किया मर स इग के में केबल एक द्वी लिपि होनी चाहिए और वह केवल 
देवनागरी दी हो सकती है। आज से लगभग ४० बर्ष यू माइनररिव्यूर के. 
प्रसिद्ध उेग्पादक बज़ू रापानन्द लटर्जी ने नवुभोपो! नाम का एक पत्र निका- 
लगे का प्रयत्त किया था जिसमे हिंदी, बंगला, मराठी और गुजराती चार 
ते का परत किया था पंप 

भाषाओं के लेख होते और सब देवनागरी अचरो में छुपते। जस्टिस मित्र, 
बक्मिवा्, ईअस्चन्द्र विद्यासायर एव रामान-द चदो जैसे वगाली विद्वानों 
ने देवनागरी लिपि बनाने को श्रमिल्ञापा उसकी पूर्णता, सम्पन्नता और 
सौन्दर्य कौ देखकर दी की थी । 

बुछ लोग रोमन या श्रर्वी लिपि को द्वी भारत की राष्ट्रीय लिपि बनाना 
चाहते हैं । रोमन लिपि का प्रश्न उठाना तो व्यर्थ की बात है क्योंकि इससे 
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किक का के बस फोम साम'जिफ, सास्कृतिक, राजनीतिक या घार्मिक जीवन से कमी कोई 
समन नी या है। बच है कि माप गो हे दया बी वा * 
किस दृष्टिकोण से इसे श्रपनाने की सलाह दे रहे ये | अब प्रश्न केवल अरबी 
लिप का रद जाता दै। श्रस्बी लिपि या उसके श्राघार पर बनी हुई लिएि पर वनी हुई लिपियों 
में भारत की केवल तीन भाषाएँ लिखी जाती ई-- सिंधी, पश्तों और उदू । 
सिंध में श्राज से लगभग सौ वर्ष पहले तक नागरी या मु डी लिपि का प्रयोग 
द्ोता था । श्रेंग्रेजों के श्रा जाने पर यह प्रश्न उठा कि छिंघी भाषा किस लिपि 
में लिखी जाय | सरकारी अ्फ्सर श्राम जनता को मुडीया हिंदी लिपि का 
प्रयोग करते देखते ये श्रतः वे नागरी लिपि को रखना चाहते ये | किंतु प्रमुख 
आपमिल लोग नागरी के स्थान पर अस्बी या फारठी लिपि को अपनाना 
चाहते ये | उनके प्रभाव से वद्दों श्री लिपि स्वीकार कर ली गई। पाकि- 
स्तान बन जाने के उपरान्त उद्‌' लिपि का प्रश्न ही नहीं उठता । पश्तो पर 
! विचार करना दी ब्यर्थ है। ग्राज मारत में और वह भी भारत के मष्य 
भाग में एक ऐसी भाषा है जिफके बोलने वाले लगभग १६ फरोड़ हैं) वह 
कंगरी लिपि में दी लिखी जाती है। श्रतः जनसख्या + लिद्दाज से भी 
गरी को ही अपनाना अधिक श्रेयस्‍्कर है । 








१८--भारत की राष्ट्र भाषा 
(श्री राजनाथ शा्मों एम ए० ) 


भारतीय सविधान द्वारा, हिंदी भारत की राष्ट्रमापा स्वीकार की गई है । 
भाख में अनेक देशी विदेशी एव प्रान्तीय समृद्ध भाषाओं के रदते हुए दिंदी 
को द्वी क्‍यों भारतीय राष्ट्रमापा स्वीकार किया गया साहित्यिक समृद्धि की 
दृष्टि से अ ग्रेजी दिंदी से अधिक समृद्ध हे। सस्कृत भाषा का साद्दित्य ससार 
की प्राचीन भाषाओं में सर्वश्रेष्ठ समक्ता जाता है | अरबी, फारसी सापाश्रों 
की गणना ससार की समृद्धिशालिनी भाषाओं में की जाती है | दक्षिय भारत 
की भाषाएँ साहित्यिक समृद्धि की दृष्दि से हिंदी से न्‍्यून नहीं ठद्रतीं | उत्तर 
भारत की प्रान्तीय आये भाषाओं में से अ्द्दाराष्ट्री, गुनराती और बंगाली 
भाषाएँ खाद्दित्यिक समृद्धि के क्षेत्र में यदि दिंदी से भ्रष्ठ नहीं हैं तो कुछ 


“2 ब्ीम्रा तक न्यूऩ भी नहीं हैं | फिर इन खब मापाश्रों के रददते हुए हिंदी को दो 





क्यों राष्ट्रभाषा स्वीकार क्रिया गया १ इस स्वीकृति के मूल में प्राचीन भारतीय | 
राष्ट्रभापा की व पसुसरा कार्य कर रही दै जिसने हिंदी को जन्म देकर यद्द |“ 
मदल्वपूर्ण पद्‌ प्रदाय किया है। हिंदी मध्यदेश की भाषा है। भारत का 
प्राचीन इतिहास बताता है कि भारत राष्ट्र की राध्ट्रभाषा का पद सदेव मध्य- 


देश की भाषा को ही मिला दै। घामिक श्रागरह के कास्ण कुछ उमय तक 
अन्य भाषाएं नेसे पाली श्रादि मारत की राष्ट्रमापाएँ बन गई थीं परन्तु उच 
धार्मिक आम्रद के मूल में काम करने वाले राजकीय प्रभुज की समाप्ति के 
साथ उन भाषाओं का वह गौरव भी नप्ठ दो गया। कालान्तर में उनका 
ब्रत्तित्व एक प्राचीन धार्मिक भाषा श्रथवा एक प्रॉतीय विभाषा के रूप में ही 
सुरक्षित रहा | ऐसे समय में जब पुन राष्ट्रमापा की श्रावश्यकता अनुभव की 
गई तो मध्यदेश की माषा ने ही श्रागे बढ़कर उस आवश्यकता की पूर्ति की । 
ऐशा क्यों हुआ १ इसके लिये दमें राष्ट्रभाधा की म्राचीन परम्परा को देखना 
पड़ेगा | 

मारतवासियों की सम्यता और सस्कृति सदैव से समन्वय और सामजस्य 
पर आ्राधारित रददी है | इसी समन्वय और सामजस्य की भावना ने प्राचीन 
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) 


भारत की भाषा समत््या को सुलका लिया था | उन्होंने सस्‍कृृत को सम्पूर 
भाषाओ्रों की अक्ृति तथा अन्य भाषाओं को उसकी 'विकृत्ति' मान कर एन 
श्रोर तो एक को अनेक कर दिया और दूसरी श्रोर फिर श्रनेक में से एक ४८ 
प्रधानता देकर उसे चलित या सर्व साधारण में प्रचलित राष्ट्रभापा के रूप : 
श्पना लिया । इस ग्रक्रिया में विनाश किसी मी मार्पा का नहीं हुश्आा परन 
विकास सबका हुआ | यदि भर तियों के काल को छोड़ भी दिया जाय तब भी 
वाल्मीकिय रामायण से यह प्रमाणित होता है कि उस समय सस्कृत समस्त 
देश की राष्ट्रभापा थी | दक्षिय के द्वविद़ देशों में भी उसका अचार था! 
प्रद्चिद्ध विद्वान डाक्टर गागेय राव तो यह मानते हैं कि "किसी समय चैदिक 
सस्कृत भी श्रामफहम जुबान रही थी ४ गंद्द जब साहित्यिक बन गई तब भाषा 
बदली और पहली प्राकृत का बोलवाला हुथ्रा । उस प्राकृत के भौगोलिक 
मेदों से कई रूप थे। उनमें से मेरठ की बोली बढ़ी और यह सबने स्वीकार 
करली | वह सस्कृत ऋदलाती है |” डाक्टर साहब ने सम्कृत को मेरठ की 
चो,ी से विकसित. साद्वित्यिके भाषा माना है परन्तु उन्होंने यह नद्ीं बताया 
कि उनके इस विकास का ब्राघार क्‍या है | उनका यह मत यदि सह्दी दै तो 
बच मान हिंदी का रा्ट्रभाषा का पद प्राप्त करना उसका वशगत्त दायित्व है। 
पदले भी मेरठ की बोली दी राष्ट्रभापा बनी थी और श्रव भी मेग्ठ वी दी 
बोली ( खड़ी बोली ) राष्ट्रभापा मावी गई है। भाषा के इतिहास की यह्द 
प्रस्परा अभूतपूर्व है । 

बाल्टगीकिय सस्कृत की भाषा के दो रूप हैं द्विजी और म्‌ लुपी । श्रशोक 
वारिका में जब्र सीता के पास दनुमान पहुचे तो उनके सामने यह समस्या उठ 
खड़ी हुई कि वे द्विज्ी बाणी में बात करें या मानुपरी में । यदि वे द्िजी में 
बात करते तो सीता उन्हें मायावी रावण मान लेती क्‍योंकि रावण विद्वान 
था। उस समय द्विजी विद्वतूय्ग की भाषा थी। साधारण जनता उसी के 
बोलचाल वाले रूप मे बोलती थी । यद्दी सोचकर हनुमान ने 'मानुषी” का 
प्रयोग किया | इनुमान द्वविढ़ थे | मानुपी उनकी अपनी भाषा नहीं थी। 
परन्तु द्विनी और मानुपी का प्रचार उस समय दक्षिण मायत्त तक में था। 
इसीसे दलुमान दोनों भाषाएँ जानते थे । यह उस काल में सस्कृत की व्याप- 
क्ता का सबसे बड़ा प्रमाण हे। आगे चलकर सस्दृत साहित्य की_आपा, 
के रूप में प्रचलित रद्दी और मातुपो विकसित, होकर पहली प्रात बन 
साई । भाषा के इन दोनो . रूपो' का प्रचार उस समय , सम्पूर्ण श्रार्यावर्त 
में चा। हु 
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पाशिनि ने सस्कृत का व्याकरय लिखकर उसे पूर्ण बना दिया | प्राहत 
+ श्रपने स्वामाविक रुप में प्रचलित रद्दी | इस प्रकार बहुत समय तक सरइृत 
खाहित्पिक राष्ट्रमापा ऊे रुप में चलती रही और प्राकृत सामान्य वी राष्ट्रमापा 
के रूप में विकसित दोती रही । सम्पूर्ण भारत में प्राचीनकाल _ में सुदूर स्थित 
मदेशो' से निकठ सपक स्थापित करने के लिए सस्कृत का योग द्वोता रद्दा । 
इसका प्रमाण मुदूरवर्ता भाषाशओ्री पर पड़ा हुआ संस्कृत का प्रभाव दे । 
गौतम बुद्ध ने या मद्दाबीर स्वामी ने किसी नवीन भाषा का निर्माय नहीं 
किया था | सस्कृत या शिष्ट रूप तो भ्रतुशारित द्वोने के कारण एक रूप दो 
गया था पर उपका प्राकृत रूप सदेय परिवर्तनशील रहा | इसी परिपर्तत- 
शौलता के कारण एक द्वी भाषा के देश काल के भेद से अनेक रूप दो गये 
जो 'प्राकृत' कदलाएं। यद्द भाषा का 'मानुपीर या जन-साधारण का रूप 
था । गौतमबुद्ध ने श्रपने सद्म का प्रचार करने के लिए इसी “मानुपी? रूप 
को अपनाया | इस धर्म के प्रचार से भाषा के दिजी रूप “संस्कृत' का प्रचार 
कमर हो चला । जैनियों ने पहले तो अद्ध मागधी को अपनाया विंहु कालान्तर 
* पं उन्हें भी श्रपने धर्म को ब्यापकता देने के लिये सस्कृत को श्रपनाना पड़ा 
४? श्ीर उनकी भाषा नैन-सस्कृत' कदलाई । इसका कारण यद्द था कि श्रद्ध- 
मागरघी एक प्रात विशेष की मापा थी | सम्पूर्ण देश में उसका समभा जाना 
अप्तम्भव था | इसीलिए, जैनियों को सघ्क्ृत अपनानी पड़ी । 
बौद्धों ने मागधी को अपनाया जिसे कहीँ कहीं पाली भी कहा गया है [ 
परठु मागघी भाषा पाली से बहुत भिन्न थी। इसी कारण बौद्ध ग्रन्थों मे 
मागधी को तो मानुपी भारा छद्वा गया दे और पाली को देवगण तथा बुद्ध 
गए दी माप) । दौदों, ने परनत्तित साषा को क्यों अपनाया क्रौर उसका रूप 
क्या था, इस विषय में थ्री चन्द्रवली पांडेय का मत दृष्टव्य हे--"अब बौर्दो 
को एक व्यापक राष्ट्रभाया की श्रावश्यक्ता हुई तो उनकी दृष्टि उस भाषा पर 
पट्टी नो न जाने क्तिने दिनों से शिष्ठ तथा चलित रूपों में देश को राष्ट्रभापा 
थी | उसऊे शिष्ट रूप का ग्रदण तो इसलिए सम्भय न था कि वह द्विजों की 
$ भाषा थी और जनता से ऊुछ दूंर थी | सागघी का प्रसार इसलिए असम्भव 
था कि वद्द प्रास्तीय तथा अति सामान्य भाषा थी। निदान निश्चित हुथया 
फि देवबाणी के चलित या मानुपी रूप को ग्रदण किया जास और उसी में 
वुद्धवचन? का संग्रह भी कर दिया जाय |? ( भाषा का प्रश्न-पाडेय ) परन्तु 
काल्लान्वर में धर्म के यूद्म तत्वों के विवेचनाथ बौद्धों वो भी सत्कृत अपनानी 
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पड़ी | जैनों ने भी इसे इसी कार्य अपना लिया था। इस प्रकार सस्वृत पुन , 
राष्ट्रवावा बन गई । 

चौद्ों ने अपनी मापा को देवगण की भाषा या देवचाणी मी बहा है। 
देववाणी को वश तक ला पी रत लक न रकम भी कहा गया है ८ बह सम्पूर्ण बद्यावत ( उत्तर भारत ) 
कोमावा यी इसी से उसे ब्रा्नी कहा गया । इस भाषा के दृद््य- वा मार्टी' 
भी है। इससे घिद्ध दोता है कि--मारत को राष्ट्रभापा का नाम भी भारती 
श्रोर देववाणी इसीलिए पड़ा कि वद्द भारत की सतानों_ यानी भारतियों की 

| प्रावा तथा सरखती और दइती के मध्य देवमि्मित देश की बाणी थी।” देवनिर्मित देश की वाणी थी।? 

प्राकृर्तों के प्रभुत्व के साथ कुछ समय तक मद्दाराष्ट्री माया का बहुत अचार 
हुआ | परन्तु यह जनपाघारण की भाषा न द्ोकर काब्य की प्रमुख भाषा रही | 
विद्वानों ने मद्ाराष्ट्री को किसी की प्रकृति नहीं कद्दा दे । प्रत्युत पैशाची तथा 
मागधी की प्रकृति शौरसेनी को ठहराया दे और शौरसेनी की प्रद्मति सरदृत 
को माना है। शौरसेनी सस्कृत का विकास मानुपी भौषा का रूप था| 

प्राकृर्तों के उपरान्त श्रपश्न श का युग झाया। विद्वानों ने शौरसेनी 
प्रात को श्रन्य प्राकृ्तों। की 'प्कृति! कद्दा है | अपने समय मे वद्दी भारत की 
जन साधारण की राष्ट्रभापा थी। इसी शोस्सेनी प्राकृत से शरसेनी श्रप, 


अ्रश का विकास हुआ 4 शभ्रागे चलकर अपनी परसरागत समृद्धि के कारः शआ्रागे चलकर अपनी परम्परागत समृद्धि के कारण 
श्रौदनो श्रपश्न श मारत की राष्ट्रभावा वन श्रपभ्र शा मारत की राष्ट्रभागा बनी। उस समय शारसेन प्रदेश 
भारतीय राज्यशक्ति का केद्ध था। राज्यशक्ति का सहयोग पाकर वह आः सहयोग पाकर वह श्रांगे 


बढ़ी । राज्याभय पाकर वह देश देशान्तरों में फ्लने लगी । मुसलमानों के 
थाने के समय तक यद्द भारत की राष्ट्रभाषा थी के समय तक यद भारत की राष्ट्रभाया थी | यही अ्रपश्न श भ्रागे चल- 
कर हिन्दी के रूप में विकसित हुई। 

हिन्दी हाहित्व के मध्यकाल में ब्रज श्रोर अवधी प्रधान काब्य भाषाएँ 
उनी । परन्तु सुदूर प्रदेशों की जनता से पारस्परिक विचार विनिमय के लिए 
मेरठ प्रदेश को बोली खड़ी बोली का «यवद्दार होता रद्दा जो खड़ी बोली के 
इतिद्ास से स्पष्ट दो जाता है। काब्य भाषाएँ बहुत समय तक बढ़ती रहीं 
प/<तु साधारण ज्यवद्दार खड़ीबोली में दी दोता रद्दा | राजकार्य का सचालन 
इश बोली द्वारा सम्पन्न किया जाता रद्दा। दक्षिण मं तो शासक बरगे में इसी 
का प्राधान्य था । उद्दीस्ी सदी में जब विश्श्धुलित मारत को पुन एक सूत्र 
में बॉधने का प्रयक्ष हुआ तो ऐसे आड़े समय में खड़ीबोली ने द्वी सामने श्राकर 
हमारी सद्दायता की । तूफान की तेजी से उसका विकास हुआ और बहुत थोड़े 
सपय में ही वह सम्पूर्ण ट्विन्दी साहित्य की एक मात्र भाषा बन बैठी ! उसके 
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* इस भअ्रप्रत्याशित विकास में उसकी उस प्रायशक्ति की कद्दानी छिपी हुई दे 
$ जिसे यद युगन्युगान्तरों से संचित करती थ्रा रही थी | यदि खड़ी बोली में 
वद्दे परम्परागत शक्ति न द्वोती तो वह कदापि मारत की राष्ट्रमाषा नहीं बन 
सकती थी | संस्कृत मी मेरठ प्रदेश की मापा यौ श्रौर सड़ी बोली भी वहीं 
की है। इस प्रकार खड़ी बोली को राष्ट्रभापा के रूप में अपना कर भारतीय 
जनता ने इतिदास की पुमराजृत्ति की है । 
मारतीय-राष्ट्रभावा की परम्परा का विकास दिखाते हुए हमने यद्द सिद्ध 
कर दिया है कि हिंदी भारत की परम्परागत राष्ट्रभापा की श्राधुनिक कड़ी है | 
इसका स्वरूप कैसा द्वोना चादिए इस विषय में विद्वानों का मत है कि श्राज 
भारत की राष्ट्रमापा का स्वरूप परे मचन्द की दिंदुस्तानी का ही दो सकता है | 
पाकिस्तान बन जाने से उदृ' का प्रश्न कुछ काल के लिये समाप्त सवा दो गया 
था पर॑तु गत दो एक वर्षों से कुछ प्रतिक्रियावादी शक्तियोँ ( सम्प्रदायवादी ) 
पुनः उदू' के प्रश्न को साम्प्रदायिक रुतर पर उमार रहीं हैं। ऐसी दशा में यह 
प्रश्न उठता दै कि भारत में उदू' का जो विशाल साहित्य रचा गया है, उसका 
लि होगा, यदि दस्त उदू' का पूर्ण बहिष्कार कर दें तो | उदू' के बहिष्कार का 
77 प्रइन संकीर्य सम्थदायवाद और हिंदी उदू की परपरा और विकास को ठीक 
तरद से न समभमे का परिणाम है | बस्तुतः द्िंदी श्रीर उदू दो मित्र भाषाएं 
तद्दी है बरम्‌ एक दी भाषा (हिंदो) की दो शैलियों हैं जिन्हें सम्प्रदायवादियों 
ने पार्मिक रग देकर एक दूसरे से प्रथक करने का प्रयक्ष किया है । इस प्रथकी - 
करण के मूल में विदेशी श्रंग्रेजों का बहुत बढ़ा द्वाय और राज्मैतिक उद्दे श्य 
रहा है। १६ मीं उदी से पू्व हिंदी उदू' में कोई मौलिक श्रन्तर नहीं था | यह 
भेद की खाई अंग्रेजों ने चौढ़ी की | परन्तु जब कि फूट डालने वाले अ'ग्रेज 
चले गए दें तो दमारा यह प्रथत्ञ होना चांदिए कि इन दो तंगी बह्ढिनों के 
मनमुटाव को दूर कर उन्हें पुनः एुक कर दें। 
उदू को अ्रपना सेने से दिंदी को एक समृद सादिष्य क्री निधि मिल 
ज्ञायगी । इसके लिये डाक्टर रागेय राघव का सुझाव निम्नलिखित दे- टू 
+ क्वा पूर्ण इतिद्दास दिंदी साहित्य में ले लिया जाय । उदू' को में जाइठ, नफासत, 
चुमन, दिंदी साहित्य के गौरव का विषय बन जायेगी । उद्‌' वालों का कोई 
नुकसान नहीं द्ोगा । वे नागरी लिपि मे एक अधिक कीमती और बड़े साहित्य 
के वारिस द्वो जायेंगे । श्रापस्र की फूढ न रहेगी | श्रोर सबसे बड़ी बात होगी 
कि तब अपने अप नई भाषा का जन्म होगा ॥! (भाषा का प्रश्न-रगेयराथब) 
इस मिलन का परिणाम यह द्वोगा कि भाषा के विकास का राष्त्ता सुपर जायगा । 
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फिर काका कालेलकर श्रादि की भाषा के समान एक नवीन भाषा की श्रावश्य- 
कवा नहीं रहेगी । परंतु इस मार्ग की सबसे बढ़ी वाधा कांग्रेस सरकार की 
चुश्ीीकरण की नौति है | वह अब भी मुसलमानों को ( साम्पदायवादी मुसल- 
मार्नो को) खुश रखने के लिये उदू" ओर द्िंदी को दो प्रथक भाषाओं के रूप 
में देखती है । भाषा के प्रश्न को लेकर श्राज भारतीय जनता के साथ कग्रेस 
सरकार ने जो सबसे बड़ा मजाक किया है, बह है मौलाना श्रबुलक्लाम 
श्राजाद को भारत का शिक्षामत्री बनाना | इसमें कोई सन्देद्द नहीं कि 
मलाना साइब एक श्रसाम्प्दायिक भावना याले व्यक्ति हैँ । परन्तु किसी 
व्यक्ति की ऐसी भावना ही तो उसे शिक्षा मंत्री के महत्यपूर्ण पद पर श्रासीन 
कराने के लिए यथेष्ठ नहीं है। हमारा शिक्षा मंत्री ऐसा द्वो जिसे देश की 
प्राचीन परम्परा, इतिहास, सस्क्ृति के क्रमिक विकास का ज्ञान हो | साथ 
ही बह देश की प्रधान भाषाएं भी जानता द्वो | शिक्षा मन्री के लिये शिक्षा 
। विज्ञान का भी ज्ञान होना आवश्यक है | हमारे मौलाना अरबी पारसी के 
विद्वान हैं परन्तु उनमें उपयु'्त वर्णित ज्ञान का पूर्ण श्रभाव है । उनका शान 
श्ररेबी और फारसी भाषा की परम्परा, इतिहास और सस्दृति तक दी सीमित 
है। वे राष्ट्रभापा हिंदी को प्रवाह के साथ नहीं बोल सकते । अग्रेजी 
को उनका ज्ञान भी कुछ ऐसा ही है। ऐसी दशा में घूम फ्रि कर 
का ख्यान अरबी फारसी और उदृ' की तरफ चला जाता है। हिंदी के 
विपय गें उनकी अनभिज्ञता ने उन्हें हिंदी के प्रति उदासीन बना रखा है। 
दमारा शिक्षा मंत्री ही अगर राष्ट्रभापा के प्रति उदासीनता दिखाएगा तो 
उसके पद का महत्व व्यय हैं । मौलाना साहब की उदू' पक्तपातिनी नीति से 
सम्पूर्ण हिंदी ससार क्षुब्ध हो उठा है। उदू' कलाकारों, उदू संस्थाओं श्रादि 
को सरकारों सहायता मुक्त इस्त होकर प्रदान वी जा रही है श्रौर द्विंदी वाले 
ऐसे देखते रद जाते है जैसे वे सौतेले पुत्र हो । 
हिंदी के प्रति इस उपेक्षापूर्ण नीति के लिये अरेले मौलाना ही जिम्मेदार 
नहीं है श्रपितु हमारे नेहरू इत्यादि वे नेता भी हैं जो सोचते अग्रेजी में है 
थीर बोलते दूडी फूदी हिन्दी में हैं | जब तक बागडोर इन श्र ग्रेजीदों नेताश्रों 
के हाथ में रहेगी तब तक हिंदी को अपना पद पूरी तरह से हासिल करने के 
जिये सपर्ष करना पड़ेगा । ऐसी स्थिति में हमारा विश्वास केवल हिंद की 
अप्रतिम शक्ति को देखकर ही डगमगाता नहीं है | सदियों से भयंकर सम्पर- 
ड।यवादी शासक भी हिंदी का विकार रोकने में अद्ममर्थ रदे तो पू जीवादी 
"्पवृक्था के इन ध्वपावशेषों में इतनी शक्ति कह्दों कि वे उसकी गति को रोक 
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सकें | हिंदी के विकास का पूर्ण उत्तरदायित्व हिंदी उर्दू के लेखकों के सम्मि- 
लित प्रयक्ष पर निर्भर कर रद्दा है | यदि ये दोनों मिलकर एक हो जाय तो 
हमारा धार्पिक मवभेद मी नष्ट दो जायगा | शराब श्रावश्यक्ता इस बात की दे 
कि दम दिदी उदू' को दो भिन्न भाषाएँ न मानकर एक द्वी भाषा मानें | डावटर 
रागेय राघव के शब्दों में यह कार्य तभी सम्पन्न हो सकता दे, जब-- समस्त 
उदू' साहित्य को, श्रधिक सरल द्वोने के कारण नागरी लिपि में लेकर, दिंदी 
साहित्य में जोड़कर हिन्दी साहित्य के इतिद्दास को फिर से लिखा जाय |! 
वें इसके लिए राजनीतिक एवं सामाजिक विश्लेषण करते हुए कद्दते ईं-- 
मात्रा का प्रसव मुहब्बत का सवाल नहीं है । एक दूसरे की खाविर तृमजह 

नदीं है । बह वैज्ञानिक प्रश्न है। जनवाद उनका श्राघार दे | श्रायिक्‌ . 
ब्यवस्था श्रोर पामानिक श्रन्तभु क्ति जनताश्रों को समीप लावी है | यह साध- 
दायिकता, जञातीयता, इस समाज की विपमता के कारण ह | भाषा फे प्रश्न 
को मुलकाना इस्नीलिये सीधे दी दमारे जनयादी प्रगतिशील आन्दोलन से 
सम्बन्ध रखता दे । शोपणहौन समाज में ही जनताएँ एक दूसरे की सीमा को 
तोड़कर गले मिलती हैँ और पारस्परिक वैमनश्ष्य दूर होता दै।” उपयुक्त 
कथन का अ्रमिप्राय यही है कि शोपणद्दीन वर्गयुक्त समाज की स्थापना द्ोने 
पर यद्द भाषा भेद रुवतः द्वी समाष्त हो जायगा। 

इस बर्ग सघर्ष का श्रम्त करने की शक्ति भारतीय भाषाओं में से दिंदी में 
दी सबसे अधिक है । उसका विकास जनवाद के बल पर हुआ है। उसने 
सदैव धार्मिक सकीर्ण ता श्रौर पुरोहित वर्ग का घोर विरोध किया है | कबीर, 
छुलसी का साहित्य इक्षका प्रमाण है | हिन्दी जनता की भाषा है | उसके पास 
एक समृद्ध विरासत है | इस कार्य को केवल वह्दी कर सकती है | 

हिन्डी के राष्ट्रमापा दो जाने से भाषावार प्रान्तो का प्रश्न राजनीतिक 
उद्देश्य को लेकर आगे आया है) भाषावार प्रान्तों के निर्माण से राष्ट्रभापा 
का कोई अरद्दित नहीं हो सकता । प्रान्तीय मापाएँ फ्लती फूलती रहेंगी श्रौर 
दिदी उन्हें एक कड़ी में बाधने का कार्य करतो रहेगी । प्रान्तीय भाषाएं ही 
नहीं वरनू बोलियों म भी साहित्य का निर्माण होना चाहिये । हिन्दी दूसरे 
प्रार्तों पर लादी नद्दीं जारद्दी | उसका उद्देश्य हिंदी साम्राज्य बाद की स्थापना 
का कभी भी नहीं रद्दा और न दे | 'दिन्दी स्ाम्राज्यवादः के मय का हौथा 
सकीरण प्रान्तीयवावादियों ने उठा रखा है | इसमे कोई तथ्य नहीं। द्विदी 
सबकी सेवा करना चाद्दती है | वह दूसरी भाषाओं से विनिमय में मौ समोच 
नदी करती | वह एक ऐसी अजसत प्रवादिनी सोतस्विनी के समान है ल्स्मि 











पे 

भाषाओौरूपी नदियों का सयोग अनिवार्य है । जिस दिन बह एक कृत्रिम 
288 का रूप धारण कर लेगी उसी दिन उसका राष्ट्रमापा का गौरवमय पद 
समाप्त द्वो जायगा । 

हिन्दी के राष्ट्रमाषा के स्वरूप के साथ द्वी उसका अपना इलाका है, 
जिपका भूत और वर्तमान अत्यन्त समृद्ध और उज्ज्वल है । हिंदी भाषी क्षेत्र 
की इसी सर्माद्धि से मुग्घ दोकर हिंदी के वर्तमान प्रखर श्रालोचक डाक्टर राम- 
विज्लास शर्मा ने लिखा है--“हिन्दी भापो इलाका भारत का सबसे बढ़ा 
इलाका है। सख्या के लिद्दाज से हिन्दुस्तानी जाति दुनियों की तीन चार 
सबसे बड़ी जातियों में गिनी जायगी । ऋग्वेद और मद्दाभारत की रचना इसी 
प्रदेश में हुई है । यही की नदियों के किनारे वाल्मीकि श्रौर तुलसी ने श्रपने 
अनुष्डप श्रौर चौपाइयों गाई हैं | तानसेन श्रीर पैयाज खा, द्वाली, मीर, 
अकबर, गालिब, भारतेन्दु, प्रेमचन्द, निराला यहीं के रत्न हैं| ताजमइल श्रौर 
विश्वनाथ के मन्दिर यही के हाथों ने गद़े हैं । श्राह्दा और कजली ने सैकड़ों 
साल तक यहीं का श्राकाश गु जाया है | श्रठारद सौ सत्तावन म यहीं की 
धरती दिंदुओं श्रौर मुसलमानों के खूत से सींची गई है। जिस दिन यह 
विशाल हिंद प्रदेश एक होकर नये जन-जीवन का निर्माण करेगा, उस दिन 
इसकी सस्कृति एशिया का मुख उज्ज्वल करेगी | किसानों श्रौर मज़दूरों की 
एकता जो जनता के सयुक्त मोर्चे की मुख्य शक्ति है, वह दिन निकट लायेगी। 
द्विदी और उदू' के लेखकों को इस जनता के द्वितों को ध्यान मे रखकर अपनी 
जातीय परम्पराश्रों के अनुसार लोकप्रिय भाषा और जनवादी साहित्य के 
विकास मे श्रागे बढ़ना चाहिए, ।”? (प्रगतिशील साहित्य की समस्यायें--ढा० 
रामविलास शर्मा) उपयुक्त वक्तव्य म जातीय परम्पराओं' से डाक्टर शर्मा +ा 
उद्देश्य हिंदू , मुसलमान दो जातियों से न द्वोकर केबल एक भारतीय जाति 
सेद्दीदै। 


१९--अरविन्द दर्शय और पन्‍्त 
( श्रो तारकनाथ बाली, एम० ए० ) 


मानव की थ्राकाक्षाएँ क्या हूँ ! वह पूर्ण ईश्वरत्व, उन्मुक्त शक्ति, श्रनन्त 
ज्ञान, भ्रपरिमित श्रानन्द और अ्वाध स्वतन्त्रता चाइता है। वह आज भी 
यद्दी चाहता है, कल भी यद्दी चाहता या, और थ्ागे भी यही चाहेगा। 

चेतना और पदार्थ का सामरस्य-द्राध्यात्मिक क्षेत्र में मी मानव- 
साधना का लद्धंय यद्दी कामनाएँ हैं और भौतिक क्षेत्रमें भी | हमें बताया जाता 
है कि शकराचार्य झ्रादि शानियों ने भूत-जगत का पूर्ण तिरस्कार करके जीवन 
की चरम सपलता--ये समी विभूतियाँ श्राप्त कीं। श्राज हम देखते हैं कि 
विज्ञान श्रात्मजगत का पूर्ण तिरस्कार कर मनुष्य के उच्चतम लक्ष॑य की पूर्ति- 
इन्दीं इच्छाश्रों की पूर्ति में--सलग्न है | विश्ान और श्राध्यात्म का यह युद्ध 

>> श्राज भी चल रहा है | क्‍या यह संभव है कि दोनों का उद्देश्य एक दोते हुए 
भी उनम भयझ्डर शभुता दो ! 

औ श्ररविन्द ने यह सिद्ध किया है कि चेतना और पदार्थ में यद्द विरोध 
देखने का कारण हे मानव की सकुचित इष्टि | इस प्रकार की समस्याएं तमी 
उठती हैं जब मानब-चेतना में उलभनें हों, जब वह भीतरी सामरस्य के दशंन 
करने में अप्तमर्थ दो | इमें अपने में जो. गलतियों दिखाई देती ईं, वे सभी 
सत्य ईं--भल्ते ही श्रनिदिष्ट रूप में । 

वाह्ष्व में देखा जाए तो पदार्थ और चेतना में कोई विरोध नहीं है । 
दोनों में सामरस्थ है । उपनिषदों में पदार्थ को भी बअ्क्न कद्दा गया। यह 
कहना भ्रम है कि ससार श्रस्त्य है ( शक्कर ) विशाम ने भीतिक आधार पर 
जो प्रगति की है उसे भ्रम कहकर नहीं ठुकराया जा सकता दे। इसके साथ 

« दी पाथ ऋषियों मुनियों ने कठोर साधना करके जिन श्राप््मिक शक्तियों का 
उपार्जन और गूद़ रहर्श्यों का उद्धाठन किया है, उन्हें कूठा कद देना भी 
बुद्धि की विक्ृति प्रद्शित करना दै | 

चेतना श्रौर पदार्थ दोनो की उपयोगिता को स्वीकार कर लेने के पश्चात्‌ 


उन्हें छत्य मान लेने के पश्चात्‌ हमारे सामने प्रश्न ब्राता है कि उनका 
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पारस्परिक सम्बन्ध क्‍या हद है किस प्रकार इम चेतना और पदार्थ में सामस्स्य 
स्थापित कर सकते हैं ? इस समस्या को दल करने के लिए हमें दो बातें 
स्पीफार करनी हैं--प्रथम हमे एक सवंध्यापी सत्ता को पदचानना है जो इन 
दोनो तत्वों को उचित महत्व और गरिसा प्रदान करती है । द्वितीय ऊघ हम 
उस सर्वव्यापी सत्ता और चेतना तथा पदार्थ के पारस्परिक सम्बन्ध पर विचार 
करेंगे तो विकासवाद का सिद्धान्त ही सारी गुत्वियों वो सुलभाता है। भरी 
अरविन्द के दर्शन का मूल दै उपनिषद्‌-- ज्ञान और विकासकाद का समन्वय) 
उपनिपद्‌ का शान हो विकासवाद को वास्तविक एवं पूर्ण सिद्धान्त बनाने में 
समर्थ है। श्री अरविन्द ने लिखा है कि प्राचीन पूवी शान श्रौर श्राधुनिक 
पश्चिमी विज्ञान के समन्वय की ओर दी आ्राज का युग बढ़ रहा है । 
उपनिषद्‌ शान श्रौर श्राधुनिक विकासबाद के स्वरूप को समभने, के लिए 
हमें पहले मूल सत्य पे चलना पड़ेगा | 
मूल सत्य--ससार में दमें परिवर्तन का शान होता है। स्वालुभूति में 
इमे एकरसता का शान द्ोता है। यह मैं जानता हू कि मैं वही हूँ जो परों 
था, कल्ल या, आज हूँ या कल हूँगा | सत्य के दो ही रूप द्वो सकते हँं--एक 
छर्पिर, दूसरा गत्यात्मक | ये दोनों ही पत्य हैं | 
“रत, हमारे सामने दो सत्य हैं-- एक विशुद्ध सत्ता और द्वितीय विश्व- 
सत्ता--प्त्ता का सत्य और गति का सत्य | किसी एक को श्रस्वीकार करना 
श्रासान दै किन्तु सी और फ्लवती योग्यता तो चेतना के सक््यों को समझने 
श्रौर उनके पारश्परिक सम्बन्धों के उद्घाटन करने में हैं ।” 
( डिबाईन लाईफ प्रथम भाग 9० ११६ ) 
जा स्थिर है वह ही ब्रह्म हे और यह विकासशील सत्य है चेतन शक्ति | 
श्रब॒ प्रश्न यह द्वोता है कि क्‍या ये दा ही मूल उत्य हैं या इनसे परे 
भी ऊुछ दे ! दा मूल सत्य तो शुद्ध चेतन्य ( 8. 080]0(6 ) है । वह अबाड- 
मनछगोचर है| ध्यिस्ता और गतिशीलता तो उस शुद्ध चेतन्य पर मानव- 
मब्तिक के आरोप हैं । इस उड़े जाय नहीं सक़त इप़लिए हमर उप्रशेक्त बोनों 
रत्या को स्वीकार कर लेना चाहिए। 

उपरोक्त दो रुप्पो--स्थिर सत्ता और चेतन शक्ति--को मान लेने पर 
यह प्रश्न आ्राता है कि उन दोनों का पारस्परिक सम्बन्ध क्या हैं | तन्तशाम्त् 
मजों शिवऔर शक्ति का अभेद स्वीकार किया गया है उसी प्रकार श्री 
अरजिन्द स्थिर सत्ता और चेतन शक्ति को एक मानते हैं । 

“शक्ति सत्ता से सपक्त दे । शिव और काली, वह्म और शक्ति दो नहीं 
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हैं जो श्रल्ग-अलग किए, जा सकें | सत्ता से संपृक्त शक्ति शान्त दो सकती 
दैया गतिवान दो सकती है। किन्तु जब वह शक्ति शान्त दे तब भी वह 
रदती ३ शरीर न मिटती दै, न कम द्वोती हैं तथा न द्वी उसमें कोई मद्द।वपूर्ण 
परिवर्तन श्ाता है ।?९ 
( वही प्ृ० १५५ ) 
श्रव प्रश्न यद्द द्वोता है कि स्थिर सत्ता से शक्ति का उदय कैसे द्वोता दे ! 
क्यों द्ोता है ! तो इसके उत्तर में श्री ग्रविन्द कद्दते हैं कि यह एक शाश्वत 
सत्य है | अहम के भ्नम्त उल्लास की श्रभिव्यक्ति शक्ति की इस सजगता श्र 
कड़ा में द्वोती है । 
“श्रचल से गति का उदय एक समातन सत्य हे |? 
( चद्दी ४० ११६ ) 
“सम्पूर्ण सृष्टि या परिवर्तन इस श्राध्मामिब्यक्ति के श्रतिरिक्त श्रौर कुछ 
भी नहीं दे ।!! 
. (बी ४० १६६ ) 
सृष्टि क्रम ( विकासवाद ) ४ 
मूल स्त्यों को स्थिर कर लेने के पश्चात्‌ श्रत्र यद्द देखना है कि सृष्टि का 
क्रम क्‍या है ! चेतन शक्ति किक्ष प्रकार अपने आप को श्रभिव्यक्त करती है! 
किस विकास का क्‍या रूप है १ 
भौतिक विकासवादी यद्द मानते हैं कि पदार्थ से चेतना उत्तन्न द्ोती है। 
उनके झनुसार विकास की शक्ति सजग नहीं है, चेतन नहीं है, जड़ है । 
किन्तु भरी श्ररविन्द शक्ति को चेतन मानते हैं । कारण ससार से सर्वत्र हमें 
उपयोगिता और उपादेयता लक्षित होती हे । प्रकृति का कषुद्र से चुद्र भ्रवयव 
भी कुछ उपयोगिता रखता है | यदि विंकास कामी शक्ति जड़ है, तो यह 
उपयोगिता कैसे सम्भव द्वो सकती थी १ 
सबिदामन्द श्रीर चेतनशक्ति में श्रमेद है । जो कुछ दमें दिखाई देता दे, 
सभी सखिदाननद की आननद-कौड़ा दे । ससार रूप में सब्चिदामन्द की श्रमि- 
व्यक्ति के-सूष्टिकम फे--दो रूप हैं ।|एक अवरोहण ([79000067 ) 
दूसरा ग्रारोइण ( ७४०)०४०० ) | अवरोहण की क्रिया आरोहण की क्रिया 
के ठीक विपरीत हैँ। अवरोहण की दशा में खब्रिदानन्द से अतिमन का 
( 87ए०:णांगते ) उदय द्वोता दै, अतिमन से मन ( श्ागवे ) का, मन से 
प्राण ( ॥6 ) का और प्राण से पदार्थ ( ए&87 ) का । यह सभी सचि- 
दानन्द की चेतन शक्ति के रूप में श्रमिव्यक्ति है। आरोहण की जिया में 


>+ रेश्प- 


पदार्थ के भीतर बद्ध यद्द चेतना शक्ति दी उच्छुवसित द्वो उठती है, पाण को 
जन्म देती है; प्राण से मन को, मन से अ्रतिमन को श्रौर अ्रन्तिम श्रवसया में 
प्रतिमन सचिदानद में लय द्वो जाता दै। थ्री श्ररविन्द ने सबगिदानन्द की 
यूननात्मिका शक्ति को माया कह्दा है। माया के दो रूप हें मीच माया तो 
ससार के भेदों को श्रोर विषमताश्रों को जन्म देती है। पदार्थ प्राण, और 
मन तक की श्रवस्थाएँ नीच माया फे भीतर हूँ। श्रतिमन में उच्चमाया का 
त्षेत्र है, जहाँ भेद बुद्धि श्रौर विपमताश्रों का नाश दो जाता दे । सध्टि-क्म 
यह श्रौर श्रारोहण की क्रिया को हम इस प्रकार प्रदर्शित कर 
सकते ईँ-- 





सबिदानन्द ( चेतन शक्ति ) 
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है 
[ नीच माया ] 
प्राय प्राण ( भेद बुद्धि ) 
३ 
रू ० 
पदा्य------ | 
जड़ विकाप्रवाद में विश्वास करने वालों का कहना है कि पदार्थ से 
चेतना उतप्न द्वोती है, यद्द पदार्थ से मदतू नहीं, उससे गौण है । किम्तु उनसे 
प्रश्न यह किया जाता है कि चेतना श्रव्यक्त रूप से पदार्थ में वर्तमान नहीं 
है ! उसे पदार्थ मे श्रव्यक्त रूप से वर्तमान मान लेने में दोनों को समान मद्ठत्व 
प्रदान करना पढ़ेगा और चेतना को पदार्थ से सर्वया मिन्न तत्व मानना पड़ेगा 
किम्तु य्द मौतिकवादी स्वीकार नहीं कर सकता | और यदि वद्द यह कद्दे कि 
चेतना अव्यक्त रूप में पदार्थ में बर्तमान नहीं है तो उसे यह मानना पड़ेगा 
कि चेतना के अभाव से चेतना का आविर्भाव हुआ | किसी अभाव से किसी 
चीज का भी जन्म द्ोना अवैज्ञानिक है। श्री अरविन्द ऊरे विकास सिद्धान्त का 
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मूल मनन हे--'जो कुछ पदार्थ में श्व्यक्त रूप से विद्यमान नहीं है, वह उस 
से उदित नहीं दो सकता |? 

पदार्थ में प्राण श्रव्यक्त रूप से वर्तमान है, प्राण में मन श्रीर मन में 
श्तिमन श्रव्यक्त रूप से वर्तमान दे । 


निम्न मूल्यों से उच्च मूल्यो के आविर्भाव के मूल में वही चेतम शक्ति है। 
किन्तु उच्च मूल्यों के उदय होने पर निम्न मूल्यों का तिरस्कार करना मूर्खतां 
है। मन या श्रतिमम के उदय पर ससार को समिथ्या या विवर्त कह देना ग़लती 
है। सच तो यद्द है कि उच्च मूल्यों को निम्न मूल्यों का अपनी उन्नति के 
साधन के रूप में प्रयोग करना चाहिए और श्राज ऐसा द्वो भी रद्दा दे । 
मलुध्य का स्थान ससार में मद्दत्त्वपूर्ण दे क्योंकि केवल उसे ही मन की- 
मौद्धिक-चेतना की प्राप्ति हुईं हे ओर फिर उसी में द्वी श्रतिमन का डदय 
द्वोगा । किन्तु श्रभाव-पीढ़ा आदि का कारण दे मन का सकुचित और 
श्रविद्या प्रध्त द्ोना | नीच माया ही श्रविद्या है जिसके कारण मनुष्य श्रपने 
श्रापको संसार से बिल्कुल अलग एक इकाई के रूप में देखने लगता दै। 
सा किन्तु अ्रतिमन के उदय द्वोने पर--जो उद्बमाया या विद्या का क्षेत्र ई--इस 
८“ श्रेद बुद्धि का नाश द्वो जाता हे और मतुष्य भेद में अभेद झौर श्रभेद में भेद 
देखने लगता दे | 
इस प्रकार दम देखते हैं. कि सम्पू्ं मानव जाति का विकास अ्त्ति चेतना 
की ओर हो रद्दा है । इस नवचेतना को ही कवि पन्‍्त स्वर्ण-किरण और स्वर्ण 
धूलि कहृत्ता दे और उसके समस्त परवर्ती काव्य में इसी नव-चेतना के सौदय 
घुक्त श्रौर समृद्धि के गीत दें | भी अरबिन्द ने लिखा दे कि श्रतिमम के 
उदित दो जाने पर जीवन ओर ससार बदल जाएगा। अतिमन से विभूषित 
मानव को श्री अरविन्द ने दृष्टा (950080 8078) कहद्दा है। यही पन्‍्त 
का सब-सानव है | ईसाई मत के आरम्मिक काल में विद्दादों का एक ऐसा 
दूल्ल मी उठ खड़ा हुआ या जो श्रद्धा नहीं, ज्ञान को मुक्ति का साधन मानता 
था शोर जो व्यक्ति का जन्म मूल तत्व के निरन्तर विकास का फल मानता 
था | इस दल के व्यक्ति को 70800 कहट्दा जाता था। यद्द इृष्ठा या नव- 
मानव सभी प्रकार के बन्‍्धनों श्रोर श्रभावों से मुक्त होगा | किन्तु अतिमन 
का उदय दी विकास-क्रम का अ्रन्त नहीं दे | अभी तो सब्विदानन्द में लीन 
होना दे | इसका साधन है ज्ञान। मनुष्यस्व द्वी दे ईश्वरत्य कीग्राप्ति[ 
भी श्ररविन्द के शब्दों में-- 
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उपयुक्त विवरण से अरविद दर्शन के मूल दिदोंठ स्पष्ट दो जाते हूँ। 
उत्तरा म श्ररविंद दर्शन का पूर्य॑त, प्रदय कर लिया गया ह ओर थआागे इसे 
दिखाने का प्रयक्ष किया जाएगा। यहाँ एक दूसरी बात पर विचार करना 
अनुचित न द्वोगा | भयानीसेन ने श्ररदिंद दर्शन का खण्डन क्या है । और 
क्योंकि पत ने उसे स्वीकार विया है, इसलिए वही श्ाक्तेप पत के बिरद भी 
लगाए जा पकते ई जो मवानीसेन ने अरविंद फे विदद लगाए हें । 

सबसे पहला प्रश्न जो यहाँ उठता है यद्द हे कि मवानीसन ने श्रविद्‌ 
का खशइन किस उद्देश्य से किया है ! स्पष्टत- इसका उत्तर यह दे कि मार्क्स 
बाद की स्थापना के लिए | श्रपने तीसरे मिबध के श्रन्त में एग्लस के विचारों 
की सत्यता घोषित करते हुए उन्दोंरें यद्द निष्कर्ष निकाला है कि जीवन 
चेतना को नियत करता है, चेतना जीवन को नियमित नहीं करती । पदार्थ 
का सनातन विकास दी एकमाप्र सत्य हे। अरबिद चेतन विकासबाद को 
स्वीकार करता है, इसलिए वह भ्रामक दे । जब किसी व्यक्ति की बुद्धि पूर्वा- 
प्रद्वों से श्राकांव दोती दे तो चादे वह कितनी दी प्रतिमा-सम्पत्न क्यों न दो, 
उसका विवेचन निष्पक्ष नहीं दो सकक्‍ता। निष्पक्षता के श्रभाव में सम्बद्ध 
विवेचन भी प्रचार के श्रतिरिक्त और कोई मूल्य नहीं रखता | भवानीसेन मे 
यह्द देखने का प्रयाप्त द्वी नहीं किया कि श्ररविद के समस्त चितन के मूल में 
कौत सी आकाक्षाएँ काये कर रही हैँ | श्ररविंद के चिंतन का मूल--मैसा 
कि ऊपर के विवेचन स स्पष्ट द्वोगा--मनुध्य और समाज से दी हैं। श्ररविद 
की इस श्रालोचना म एक श्र भी विचित्र बात दिखाई देती है। श्रालोचक 
ने प्ररविन्द क॑ तर्कों को दूषित प्रामाणित करने के लिए ठन्‍्दीं तकों का प्रयोग 
भी किया दे । यदि श्ररविनद्‌ क पक्ष म तक असिद्ध हें तो मवानीसेन के पच्च 
में भी तो थे तर्क असिद्ध हैं । 

भवानीसेन ने जो पदार्थ, चेतना श्रीर शक्ति का खण्डन किया है, उससे 
यह भी स्पष्ठ हाता दे कि उन्दोंने अरविन्द की विचार घारा का आधार नहीं 
समभा | अरविन्द के लिए पदार्थ श्रीर चेतन म वैसा विगे८ द्वौत नहीं 
है जेसा भवानीसेन ने मान लिया है। कारण यद्द है * 
पदार्थ और मन दोनो दी शक्ति की दो अभिन्‍्यक्तिय 
को श्ररविन्द के विकास वाद के प्रकाश म ही पदार्थ 
देखना चाहिए था किन्तु उन्दोंने ऐक न करके 
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, अन्याय किया है। 
|. एक स्थान पर उन्होंने लिखा है कि अरविन्द ने शक्ति को पदार्थ से 
अलग मान लिया दे | उनके इस कथन से ही यह स्पष्ट दोता दे, कि वे 
अरविन्द का नहीं किसी अन्य दाशनिक मत का खण्डन कर रहे हैं। और 
आगे वे फिर लिखते हैं कि यदि पदार्थ में प्राय और मन श्रव्यक्त रूप से 
वियमान हे तो, हाईड्रोजन के ऐटम में भी प्राण और मन की सत्ता होनी 
चाहिए और उसे भी खोजने की शक्ति से सम्पन्न होना चाहिए | इतना ही 
नहीं थागे ये यह मी कद्ते द कि यदि प्राशियों तथा जड़ पदार्थों में कोई भेद 
नहीं दे दो हमें ऐटमबम्ब बनाने वालों से ही क्‍यों ऐटम से ही शान्ति के 
लिए अ्रपील करना चाहिए। कैसा द्वास्यास्पद तर्क है।इस मजाक का 
कारण यही है कि भवानी सेन ने श्ररविन्द दर्शन के श्राधार चेतन विकासवाद 
के त्वरूप को द्वी नद्दीं समझा | यदि कोई मवानीसेन से दी यद्द प्रश्न करे 
कि यदि पदार्थ से प्राण तथा चेतना की उत्लत्ति हुई है ( जैसा कि ऐंग्स 
मानवा है ) तो प्राण और चेतना से पदार्थ की उत्पत्ति क्यों नहीं हो सकती | 
3, रस प्रश्न क वे क्या उच्र देंगे न 
हा एफ स्थान पर भवानी सेन ने कद्दा है कि यदि मत को पदार्थ श्रन्यक्त 
रूप से मान लिया जाय--जिस प्रकार आराम की गुठली में श्राम का बृक्त 
भ्रव्यक्त रूप से होता हे--तो यद्द कैसे निश्चय किया जा सक्दा है कि पहले 
पदार्थ था या पद्ले चेतना क्योकि यद्द कोई नहीं बता सकता कि पहले श्राम 
की गुठली थी या उसका इक्त । किन्तु ऊपर दिए हुये विकास क्रम के चार्ट को 
सम लेने पर यह स्पष्ट हो जायगा कि अरविन्द के लिए यह प्रश्न उठता ही 
नहीं क्योंकि पदार्थ, प्राण मन आदि तो शक्ति के द्ारोहण-श्रवरोहरण का 
परियाम है। श्रागे चलकर भवानी सेन से तारों के गिरने की बात बद्दी है 
और वृक्षों पर बच्चों के उगने की बात कही है यद्द तक भी मिराधार है 
क्योंकि अरविन्द के दर्शन को भलो भाति न समभने के कारण दी ऐसा तक 
दिमाग में झ्ावा दहै। 
अरविन्द ने कम्यूनिज़्म और पतसिद्ष्म को समान माना क्योंकि दोनों 
में व्यक्ति वी झत्ता को निरकुशवा से कुचल दिया जाता है और दोनों का 
शासन जड़ और यात्रिक होता है। अरविन्द ने यद्द माना हे कि कम्यूनिज्स 
बुद्धि के हाप्त का परिचायक है | साम्यवाद के पुजारियों पर यह गददरी चोट 
है। ऐसा फेवल अरविन्द दी नर्दी वे चिन्तक भी कद्दत़े ईं लो रूख दथा चीन 
में वर्षों रहकर आए हैं। भूतपूर्व राजदूत सर्दार पनिकर ने भी चीन प्रगदि की - 
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प्रशंसा करते हुए भी यह्दी कद्दा है कि वर्धों व्यक्ति को वद्द स्वतंत्रता प्राप्त नहीं है 
हैँ जो उसे द्ोनी चाहिए । 

अ्ररविन्द ने शंकर के मायावाद का खण्डन किया है | किन्तु भवानी सेन 
ने यह सिद्ध करने का प्रयास क्या है कि ऐसा करके भी श्रस्विन्द को मावा- 
बाद स्वीकार करना द्वी पढ़ा। इसलिए उनकी दृष्टि में अरविन्द सांख्य 
श्रौर वेदास्त के बीच में खेल की चिढ़िया के समान नाचता है, और ययार्थ- 
बाद ( 760) 97 ) से मायावाद के बीच मेंढक फे समान कूदता हैं । श्रव 
यह देखना चाहिए कि अरविन्द के किस कथन के श्राघार पर उन्होंने यह 
बात कट्दी है | अरविन्द ने मनुष्य की चेतना को स्थूल चेतना कट्दा दे श्रौर 
संसार को अक्ष का श्रवगुएठन कदा दे । डिन्तु इस कथन के श्राघार पर यद 
कद्दना कि श्ररविन्द ने ससार को मिथ्या माना ३, बिल्कुल ग़लत है। इस 
कथन को ठीक से सम्रभने के लिये श्ररविन्द के चेतन विकासवाद का पूर्य॑ 
परिचय श्रावश्यक है। मनुष्य की वत्त मान चेतना से शआ्रागे का स्तर है ऊर्ध्व 
चेतना या श्रतिमन श्रीर संसार चेतन शक्ति की श्रमिव्यक्ति है। अ्रविन्द के 
उपयुक्त कथन का यही श्र्थ है । श्रीर इस श्रर्य में संसार का मिय्यात्य कहीं 
भी नहीं है। 

इस प्रकार दम देखते हैं कि अरविन्द के दर्शन के विरुद्ध जो श्रात्ेप 
भवानी सेन ने लगाए हैं, उनका श्राघार दी ग़लत है | 

श्रष पन्‍्त के चिन्तन के विकास से सम्बन्धित एक दूसरा महत्वपूर्ण प्रश्न 
सामने झात्ा है । आलोचकों ने पस्त के व्यक्तित्व के .विकास मे- अ्रम्दर्विरोध 
दिखाने की चेष्टा को है। उनके श्रनुसार _ युगवार्यी वी _विचारधारा श्रौर 
'छणकरिरण ! तथा परवर्ती विचार धारा में विरोध है। ऊिसी भी कल|कार की 
रचना में विरोध का द्वोना दोप है । क्‍या पस्त में यह दोप पाया जाता है! 
जत्र 'युगवाणी! और स्वर्णकिरण दोनों ही पंत के बौद्धिक विकास की परिपक्ष 
अवध्या की देन हे । पदले तो इस बात पर विचार करना चाहिए कि अस्त- 
विरोध क्‍यों दोप मादा जाता है ! इसके उत्तर में यही कुद्दा जा सकता दे कि 
जि व्यक्ति की प्रतिमा शक्तिमयी तथा अन्तर्मेंदिनी द्वोगी बद्द किसी भी 
समस्‍या का सही समाधान हूँ ढ़ लेगा | यदि श्राज कोई कलाकार जीवन की 
पमस्पाश्रों का एक दल दूँ दता है श्रौर कल दूसरा ते यद्दी कद्दा जायगा कि 
उस्यमें इतनी चीदधिक सक्षमता नहीं है कि वह किसी भी समस्या का सही इल 
द्वेंढ़ सके | यदि कल का दल उसे थ्राज श्रसिद्ध प्रतीत होता दे तो दो सकता 
है किश्लाज का इल उसे ब- श्री - जेत हो नस वह ५। 
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फरे | उसके व्यक्तित्व की यद्द दुबंलता उस्ते विश्वसनीय नहीं बनने देगी। 
$ किन्तु एक बात और भी ध्यान देने योग्य दे | यदि दृष्टिकोण के इस परिवर्तन 
के मूल में कोई समर्थ कारण दे तो आलोचक को उस पर उद्दानुभूति पूर्वक 
विचार करना दोगा | श्रब देखना यद्द है कि क्‍या पन्‍्त में विरोध का दोप दै 
भी थी नहीं । 
उत्तरा की भूमिका में स्वव पन्‍्त ने इस बात को उठाया है । उससे 
लिखा है-- 
7 री इधर की रचनाओं का मुख्य ध्येय केवल उस युग-चेतना को, अपने 
यत्किंचित प्रयत्ञों द्वारा, वाणी देने का रहा है जो हमारे सक्रातिकाल की देन 
है श्रीर जिसने एक युगजीवी की तरद्द, मुके मी श्रपने क्षेत्र में प्रभावित किया 
है। इस प्रकार के प्रयक्ष मेरी कृतियों में भ्योए्ना! काल से प्रार्म्म दो गए 
ये; ज्योत्स्ना की स्वप्न कात चादनी ( चेतना ) ही एक प्रकार से स्वर्ण किरणों 
में युग-प्रभाव के आलोक से स्वर्णिम दो गई है । 
“बढ स्वर्य भोर को ठद्दरी जग के ज्योवित ओ्रॉगन पर, 
तापसी विश्व की बाला, पाने नव जीवन का घर ) 
<% चोंदनी को सम्बोधित 'ज्योप्तना!, 'गुजन” काल की इन पत्तियाँ में 
पाठकों को मेरे उपयुक्त कथन की प्रतिध्वनि मिलेगी | मुझे विश्वास है कि 
ध्योस्त्नएं के बाद की मेरी रचनाओं को तुलनात्मक दृष्टि से पढ़ने पर पाठक 
स्वय भी इसी परिणाम पर पहुँचेंगे। बाहरी दृष्टि से उन्हें 'शुगवाणी! तथा 
स्वर्ण किरण! काल की रचनाओं में शायद्‌ परस्पर विरोधी विचार-पाराश्रों 
का समावेश मिले, पर वास्तव में ऐसा नहीं है [? पु० १ 
यहाँ कवि ने स्वयं इस बात की स्पष्ट घोषणा की दे कि 'ज्योक्त्ना! के 
परचातू उसका अघान उद्देश्य रहा दे नवीन चेतना के स्वरूप का स्पष्टीकरण ! 
सपाज का इतिहास हमें यह बताता दे कि जब जब “जीवनोपाय के साधन 
बदले”, तो नवीन युर्णो का आगमन होता आया है । आर के शुगमे उत्मादन 
का साधन यन दे | नवीन युग का आना स्वाभाविक एवं अनिवार्य है। सारा 
विश्व थ्राज के आतकपूर्य बातावरुण से विरक्त दो उठा है | बह नवीन, शाद 
श्रीर उरस ससार क्री बल्पना कर रहा हे | ससार के सारे देश इस दिशा में 
अपनी-ग्रपनी त्ीमाओ्ों के मीदर प्रयत्शील हू | ग्राज का युग सकफ्रातिकाल का 
है। पूँजीवादी व्यवस्था का श्रन्त हो रहा है और नवीन युग का श्रागमन दो 
रदा है। आज के युग में दोनों प्रकार की शक्तियाँ लक्षित होती हैं | विकास 
गामी रुचि के व्यक्ति नवीन समाज के निर्माण का प्रयत्ष वर रहे हैं | उघर 
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पूँजीवादी प्रयाश्रों के समर्थक श्रपने प्राचीन रीति-रिवार्जो को दृढ़ बनाने में 
प्रयलशील हैं | फ्लस्‍््वरूप श्राज का वातादरण छ्ोभ और सपर्प से भरा हुआ * 
दै। पिरोधी शक्तियाँ के इस संघर्ष में विकास काम्री शक्तियों की विजय 
अ्रवश्यम्भावी हे | रूढ़ि प्रस्त शक्तियाँ में श्रव सार नहीं है, वे खोखली दो 
चुकी हें | जिस प्रकार सारा ससार नवीन युग के सपने देख रद्दा है जिसमें 
मनुष्य प्रेम से रद सकेगा और वर्ग धर्म के विरोध शान्त द्वो जायेंगे । उसी 
प्रकार पन्‍ठ मे भी नवीन युग के सपने देखे हैं। “्योच्स्मा' में पन्‍त ने एक 
ऐसे सधार की कल्पना की है जिसमें मानव समाजकी सभी विपमताएँ विलीन 
दो चुकी हैं श्रीर जीवन प्रतिवन्धों से मुक्त दो उठा है। 'ज्योस्त्ना? फे पश्चात्‌ 
की कविता में भी यही बात स्पष्ट है | पन्‍्त ने स्वय इस बात को स्पष्ट करने 
का प्रयास किया है-- 

# “ज्योत्स्ना! में मैंने जीवन की जिन बहिरन्तर मान्यताश्रों का समन्वय 
करने का अयत्न तथा नवीन सामाजिक्ता ( मामवत्ा ) में उनके रूपातरित होने 
की झ्ोर इन्नित किया है 'युगवाणी! तथा आम्या? में उन्हीं के वहिमुखी 
( समतल ) सचरण को (जो माक्संवाद का ज्षेत्र है) श्रधिक प्रधानता दी है; 
किंतु समन्वय तथा संश्लेपणु का दृष्टिकोण एवं तजनित मान्यताएँ दोफों में 
समान रूप से वर्तमान हैं ओर दोनों कालों की रचनाओं से, इस प्रकार के 
श्रने्ों उद्धरण दिए जा सकते ई'। 'बुगुवाणी” तथा 'प्राम्या! में यदि ऊर्प्य 
मार्नों का सम धरातल पर समन्वय हुआ हैं. तो स्वर्ण किस्ण”, स्वर्ण धूलि? 
में समतल मार्नों का ऊर्ध्य घरावल पर , जो _तख्तः एक दी लक्षय की ओर 
निर्देश करते हैं। किन्तु किसी लेखक को ऋृतियों में विचार साम्य के बदले 
उसेके मानसिक विकास की दिशा को दी भ्रधिक महस्व देना चाहिए, क्योंकि 
लेखक एक सबीब अ्रस्तिवव या चेतना है और वह मिन्न-+िन्न समय पर अपने 
युग के ध्वशों तथा सवेदनों से किस प्रकार आादोलित द्वोता है, उन्हें क्सि 
रूप में प्रद तथा प्रदान करता है; इसका निर्णय ही उसके व्यक्तित्व पर 
प्रकाश' डालने में अधिक उपयोगी सिद्ध होना चाहिए? बही-ए० २ 

अन्तिम पक्ति में कदि ने विकास के रुत्य को स्वीकार किया है । कलाकार * 
युग-सचेष्ठ होता है और अपने युग की बदलती घाराओ और नवीन चितरनों 
से प्रभावित द्ोता मी हैतथा उन्हें प्रभावित करता भी है | घिकास के इस 
सत्य की स्वीकृति का यह अभिप्राय कतई नहीं लेना चाहिए कि पत अपने * 
अन्तर्विरोध को स्वीकार करता है। कवि के मूल विश्वार्सों म कोई परिवर्तन 
नहीं हुआ है और श्रमी हम देखेंगे कि युगवाणी और उत्तरा के दर्शन में 
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कोई विरोध नहीं है। युगवाणी के भीतर अवश्य श्रन्वर्विरोध_की-छाया देखी 
जा सकती है जिसका कारण कवि के चितन का श्रसंदुलन हे 

उपयु क्त उद्धरण में कवि ने श्रन्तमुखी, बहिमखी तयां ऊध्व॑तल और 
समतल आदि शब्दों का प्रयोग किया है। इनका अर्थ समझ लेना चाहिए | 
अन्तमु सी से अभियाय है श्रध्यात्म चेतना जिसके प्ररण का ज्ञेत्र मन, बुद्धि, 
आत्मा और परमात्मा है | मनोविज्ञान, तौतिशासत्र, तत्व दर्शन, धर्म आदि में 
अन्तमु ली चेतना का प्रतिफलन होता है| यददी मानव जीवन का ऊर्ध्वतल भी 
है। बहिम॒ ली चेतना का सबंघ मनुष्य की भौतिक, श्राधिक श्रावश्यकताओं 
से है। भूद-विशान, रक्षायन-विजश्ञान आदि में बहिमु ली चेतना का प्रतिफलन 
होता हे | यददी जीवन का समतल भी है । जीबन के समतल रूप में मनुष्य की 
ये श्रावश्यकवाएँ श्राती हँ जो जीवन की मूलभूत श्रावश्यकताएँ हं किंतु 
जीवन का ऊर्ध्व॑ततल मनुष्य को सामान्य जीवन से ऊपर उठाकर जीवन के गूढ़ 
रहस्यों को प्रकाशित करने की प्रेरणा देता दे | 

यह पहले कद्दा जा चुका है कि पन्‍त जीवन की बर्दित्विर क्रान्ति का पक्त- 
पाती है। जीवन की भोतिक श्राथिक परिस्थितियों में भी परिवर्तन की श्राव- 
श्यकता है श्रीर उंसके सॉस्‍्क्ृतिक थ्ास्तरिक जीवन से भी क्रान्ति की अपेक्षा 
है | वत्त मानकालीन समाज में न तो उसका बाह्य जीवन सरस है श्रीर न ही 
उसका मानसिक जीवन कमनीय । मनुष्य को नवीन झादशों की झावश्यकृता 
है। नवीन युग में मनुष्य का बाह्य जीवन भी रस पूर्ण होगा ओर श्रान्तरिक 
जीवन भी सुखमय होगा | सक्राति काल द्वी नवीन युग को जन्म देगा। नपीन 
संस्कृति के कवि को जीवन के दोनों तल्नों की स्पर्श करना होगा--समतल को 
भी औ्रौर ऊर्ध्वंतल को मो । 'थुगवाणी! और प्राम्या? में कवि का ध्यान 
जीवन की बाह्य क्रान्ति की ओर ह्वी अधिक रहा । इसका विस्तृत उद्घाटन 
करना पस्तुत पुस्तक की सीमा के मादर है। जीवन की बाह्य ऋन्ति, समाज 
की सम्पूर्ण क्रान्ति का एक रूप है। श्रब प्रश्न यह होता दे कि पत ने जीवन 
को बाह्य क्राति को किस रूप में देखा तथा प्रदर्शित किया है १ समाज के 
बाह्य रूप को समीक्षा की ओर मावर्स प्रइत हुआ । उसने समाज के इतिहास 
के द्वारा जीवन को बाह्य चेतना फे विकास और परिवर्तन की रूप रेखा प्रस्तुत 
को है | फलस्वरूप 'युगवाणी? तथा 'ग्राम्या? में कवि का चितन माकसंवाद से 
विशेष रूप से प्रभावित लक्तित होता है। किन्तु क्या युगवाणी में पत ने 
जीवन के सांस्कृतिक पक को--ऊर्ध्वतल को--अस्वीकार किया है १ यदि वह 
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ऐसा करता तो अवश्य कद्दा जा सकता था कि स्वर्णक्रिण में श्राकर उसने 
एक बिल्कुल नई दृष्टि श्रपनाई हैं। युगवाणी में मी उसने जीवन के ऊर्ष्ब॑वल 
की श्रोर पूरा पूरा ध्यान दिया है | स्थान स्थान पर उसने क्ट्दा है कि केवल 
वाह्म क्रान्ति द्वी अ्रभीष्सित नहीं है। इसके लिए छूंदय की क्रान्ति की भी 
श्रावश्यकता है | मानसिक जगत के विकास और जागरण के श्रमाव में बाह्य 
साम्य एक बनन्‍्बन दी सिद्ध दोगा। उत्तरा की भूमिका में स्थान स्थान पर 
उसने अपने इस विश्वास की धोषणा भी की है-- 

“मेरा हृढ़ विश्वास है कि केवल राजनीतिक आ्रार्थिक इलचलों की बाह्य 
सफपछताओं; द्वाए ही मानव जाति के भाग्य ( भावी ) का निर्माण नहीं किया 
जा सकता । इस प्रकार के सभी श्रान्दोलनों को परिपूर्णता प्रदान करने के 
लिए, ससार में एक व्यापक सोस्‍्कृतिक श्रान्दोलन को जन्म लेना होगा जो 
मानव चेतना के राजनीतिक-आधिक मानसिक तथा श्राध्यात्मिक-सपूर्ण 
धरातलों में मानवीय संतुलन तया सामंजत्य स्थापित कर श्राज फे जनवाद 
को विकसित मानववाद का स्वरूप दे सकेया; भविष्य में मनुष्य के ग्राघ्या- 
त्मिक ( इस युग की दृष्टि से बौद्धिक, मेतिक ) तथा राजनीतिक सचरण-- 
प्रचलित शब्दों में धर्म, श्रर्थ, काम अ्रधिक समन्वित दो जायगे श्रौर उनके बीच 
का व्यवधान मिट जायशा--अथवा राजनीतिक आम्दोलन सास्कृतिक आदी * 
लगन में बदल जायगे, जिसका पूर्वाभास हमें, इस युग की सीमाश्रों के भीतर, 
मद्गात्मा जी के व्यक्तित्व में मिलता दै ।? ० हे 

म्रानब-चेदना का राजनीतिक आर्थिक धरातल जीचन का समतल है श्र 
उसका मानसिक तया श्राध्यात्मिक धरातल जीवन का ऊध्वेतल है | पंत ने इन 
दोनों के समन्वय की घात की है। युगवाणी में कृति की दृष्टि जीवन के सम- 
तल धरातल की क्रान्ति की श्रोर अधिक रद्दा । किन्तु उसने जीवन के ऊर्ध्वतल 
पर भी पूरा-पूरा बल दिया। यद्द सत्त्य है कि युगवाणी में जीवन के ऊध्वंतल 
की श्रपेज्ञा जीबन के सभतल का रूप अधिक सशक्त और निखरा हुआ है । 
इसीलिए पत ने यह कहा है कि 'युगवाणी? आम्या! में जीवन के ऊर््वमानों 
का समघरातल पर श्रमनन्‍्वय हुआ है | 'चींटी? कविता में कवि जीवन की 
बाह्य क्रान्ति की बात कहता है कितु साथ दी यह भी घोषणा करता है-- 

“पम्रानव को आदर्श चाहिए । 
सरकृति, श्रात्मोत्प चाहिए; 
बाह्य विधान उसे है बन्धन 
यदि न साम्य उसमें श्रन्तराम--४ 


के 


« रश७ 


इसके श्रतिरिक्त निम्नलिखित उद्धस्णों से भी उपयुक्त समन्वय के रूप 
को देखा जा सकता है । 'युगवाणी' में कद्दी पंत ने कहा है-- 
“बापू तुम से मुन श्रात्मा का तेज राशि आह्यन, 
इंस उठते हे रोम दर्ष से, पुलक्ित होते प्राण ।९ 
अयवा धि 
“अन्तमुख अ्रद्वोत पढ़ा था युग-युग से निस्‍्पृद्द निष्पाण, 
उसे प्रतिष्ठित करने जग में दिया साम्य ते वस्तु विधान |” 
#श्राश्रों हे दुर्घंष वर्ष ! ला विनाश के साथ नव सजन, 
विश शताब्दी का मद्दान विशान ज्ञान ते; उत्तर यौवन” 
--१६४० ग्राम्या 
सह तो हुआ ऊध्ब मानों का सम घरातल पर समन्वय, 
स्वर्ण किरण, उत्तरा श्रादि में समतल मानों.का ऊरष्व धरातल पर सम« 
न्वूय किया है । यहाँ जीवन के ऊष्बंतल के. उत्कप का प्राधास्य है। बढ 
ऐसी मनुष्यता का स्वष्न देखता दे बिममें साध््कृतिक उत्कर्प के छाय-साथ 
विज्ञान की भी पूर्ण उन्नति दोगी। उत्तर में स्थाम-स्थान पर इस समस्वय 
> की श्रभिव्पक्ति हुई है | शुगर संघप? कविता की ये पक्तियाँ उदाहरण स्वरूप 
लीजा सकती है जिसमें कवि ने नवीन मानवता का स्वरूप चित्रित 
किया दै-- 
“रक्त पूत श्रव घारा-शात संघर्षण, 
घनिक श्रमिक भ्रतः तकवाद निशचेतन | 
सौग्य शिष्य मानवता अन्तर्लोचन, 
सजन-मौन करती धरती पर विवरण ! 
द् उज्वल मस्तक पर मुक्ता-से भ्रमकण, 
शॉद घोर मन से करती वद्द चिन्तन 
भूजीवन निर्माण निग्त, नव चेतन, 
साधारण रे वास बसन, मित्र भोवन | 
कि विद्यूव अस़ु उसके सन्मुख श्रव नतफन, 
बसुघा पर नव स्वर्ग सूजन के साधन ! 
आज चेतना का मत बृच समपान, 
सतन का श्रभिवादइन करता युगमन [७ 
पस्त द्वारा प्रयुक्त समतल झौर ऊध्यंतल के समन्वय की महत्ता तभी प्रकट 
होगी जब इसे वैधानिक रूप में समका जाययगा | झात्मबाद में बीबन के 
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ऊष्वृतल पर वल दिया जाता दे श्रीर वस्तुवाद में जीवन के समतल पर | 
“ग्रात्मबाद श्रौर वह्ठुवाद विभिन्न क्षेत्रों में विभिन्न रूपों में प्रकट दोते ईं। 
अध्यात्मवादी श्रादर्शवादों दोता है, व्यक्ति पर विश्वास बरता दे श्रौर अन्त- 
जगत पर अधिक बल देता दै। वस्तुदादी ययार्थत्रादी होता है; समाज पर 
विश्वार रखता हे और चद्दिजंगत पर अधिक वल देता है। पन्‍्द ने श्रादर्श 
श्रौर यथार्थ का, व्यक्ति श्र समाज का, अ्न्तर्जगत श्रीर बहिजेंगत का भी 
सामजध्य किया है | अध्यात्मवादी की साधना ज्ञान के रूप में प्रकट द्वोती है, 
बह मानव जीवन का ऊध्वंतल और पूर्व की निजी सम्पत्ति है। वस्तुवादी 
की साधना विश्ञान के रूप में प्रकट होती हे, वह मानव जीवन का समतल हे, 
ओर पश्चिम की मिजी सपत्ति है | पन्‍्त ने ज्ञान और विज्ञान का, ऊध्यंततल 
श्रीर समतल का, पूर्व श्रीर पश्चिम का समत्वय बरने का उपक्रम किया है। 
पन्‍त की विशद्‌ सामंजेत्थ भावना तुलसी से श्रधिक विराढ है। पूर्व और 
पश्चिम का समन्वय आज के विज्ञान के सुग में ही सभव्‌ हे। तुलसी के 
युग में तो उसका स्वप्न मी नहीं था |? 
रे (सुमित्रानन्दुन पन्‍्त ह० ८६) 
जो लोग पन्त में अ्न्तर्विरोध दिखाते हैं वे पत के इस कथन से कभी भी 
सहमत नहीं द्वोंगे कि उसने युगवाणी में ऊध्दमानों का सम धरातल पर स्म- 
स्वय किया है और स्वर्ण-किस्य में सम्रमानों का ऊर्ध्य धरातल पर । उनकी 
इृष्टि में पत्त मं कहीं भी इस प्रकार का समन्वय नहीं मिलता ) वे यद्द सिद्ध 
करने का प्रयत्न करते हैं कि युगवाणी में ऊध्वमानों (आात्मिक-मानसिकमार्नों) 
का पूर्ण ब्रभाव दै तथा स्वर्ण किस्ण से सममानों (आपिक राज्वैतिक मार्नों) 
की पूर्ण उपेज्ा की गई दे | इस प्रकार हम देलते हू कि पत में ऊर्ब॑ या 
पममानों के समन्वय के रूप के, साथ उसका तथाक्रथित श्रस्तविरोध का दोष 
प्रनिष्ठ रूप से सम्बद्ध है । यदि समन्पय स्वीकार किया बाय तो दोप का 
श्रभाव मानना पड़ेगा और यदि यद्द दोष हृठपूर्वक दिखाना ही दो, वो 
समन्वय को अस्वीकार करना होगा । पत में अन्तर्विरोध से अभिप्राय दोगा 
उसके प्राम्या तक के विश्वा्सों श्र अरविन्द के सिद्धोतो में विरोध । झन्वर्वि- 
रोध की समस्‍या को इस रुप में प्रस्तुत करने पर ऊर्ध्व तथा सम्मानों के उप« 
युक्त द्विविध समस्वम को बात भी स्पष्ट हो जायगी और अ्न्तर्विरोध की 
समस्या भी दल दो जायगी | जो लोग यह कद्दते हं कि उत्तरा में आकर पतत 
पूर्पत: अरविन्द व'दी दो गया है, इस कथन की भी परीक्षा होगी । श्रव यद्द 
देखेंगे कि पत के पूर्व विश्वासों (आम्पा तक ) और नवीन जोवन दर्शन या 
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चेतन पिकासवाद में अन्तर है । किंतु एक वात स्पष्ट है | श्रोर वद्द यह कि 
पत विकासवाद में विश्वास रखता है । यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि & 
ऐतिहासिक भौतिकवाद की अपेज्ञा चेतन विकासवाद पत के पूर्व विश्वासों के 
अधिक अ्रतुकूल और निकट है । इसोलिए पत ने यद्द कहा है कि डिवाईद 
क्वाईक से उनकी अनेक शकाओं का निवारण हुआ | 5 

श्ररविन्द ने अपने विकास-सिद्धात के भीतर यद्द सिद्ध किया है कि वत्त - 
मान की चेतना जीवन और जगत को विच्छिन्न करके देखती है जिसके फ्ल- 
स्यरूप विरोधी मतों का डद॒य होता है । कितु चेतना के विकास में एक अ्रवस्‍्था 
बह भी आएगी जब मनुष्य की वत्त मान चेतना का उन्नयन द्वोगा और उसमें 
ऊर्ध्वचेतना का प्रसार होगा । यद्द चेतना जीवन और जगत्‌ को सप्तक्त समग्र 
#ूप में देखेगी श्रीर एक समरख नवीन मानव खश्कृति का श्रविर्भाव दोगा | पत 
के पूर्व विश्वासो में भी नवीन सस्कृति का मोह प्रकट हुआ हे | बहुत पहले दी 
उसने “ज्योतिमंम जीवन की जग के उर्बवर आ्रागन' में बरसने के लिए कहा 
था | उस नवीन जौबन में शञान श्रौर विज्ञान का समस्वय होगा | यह बात 
श्ररविंद ने भी कह्दी है और पत ने भी | पत ने १६४० की विनाश के साथ 
खजन लाने के लिए भी क॒द्दा और “विंश शताब्दी के मद्दान शान और विज्ञान < 
को भी लाने के लिए कद्दा । इस दृष्टि से भी अरविद और पत दोनों ही 
नवीन स्रस्क्ृति के दूत के रूप में सामने श्ाते दे | पत 'ज्योत्त्ना? में ही श्रपनी 
नवीन संस्कृति के रूप को अ्रभिव्यक्ति दे चुका था। श्ररुविंद ने उसका 
ताकिक आधार भी स्पष्ट किया । 

अरविद ने तर्क की एक सीमा मानी है जिसके आगे बह श्रनुपयोगी दो 
जाता दे । तर्क मनुष्य के लिए. उपयोगी अपश्य है, किन्द जीवन के सभी 
मानों श्रीर मूल्यों को एक तर्क की कसौटी पर द्वी नहीं कसा जा सकता! 
श्ररविन्द ने तर्क का एक उत्कृष्ट रूप स्वीकार किया दे जो नवीन मानव का 
एक सशक्त श्रस्न द्वोगा | पन्‍्त के पूर्व विश्वासों में यद्यपि यह बात स्पष्ड 
रूप से अभिव्यक्त नहीं हुई किस्तु फिर भी उसने अपने छिद्धाश्तों के निर्णय 
मैं उपी तकबादो की सीमाएँ दिखलाई है और उनके शुभ पत्चों को प्रदण  & 
क्या | अरविन्द शिव और शक्ति पर विश्वास रखता दे श्रीर सचिदाननद 
को स्पीकार करता है। “आ्रर्यनार आदि झआरम्मिक गीतों में कवि भगवान से 
प्रार्थवा करता लचित द्वोता है । 

श्राधुनिक युग के चिन्तर्कों के लिए एक अन्य जटिल समंत््या है समाज 
ठया व्यक्ति के पारस्परिक सम्बन्ध की क्‍या सम्राज व्यक्ति का मिर्माण 


_शर१ व 
हम शएकमट कक क जम प दी लव लग कर ३727 ग न शी ज की कल की की 
करता है ! कया व्यक्ति समाज का निर्माण करता है £--इस प्रकार के प्रश्न 
प्रायः उठाए जाते हैं| माक्स यह विश्वास करता था कि व्यक्ति के व्यक्तित्व का 
निर्माण समाज ही करता है और मानव जाति के विकास में सप्राज की रूप- 
रेखा तथा विधि-विधान का अभाव व्यक्ति पर पड़ता लक्षित होता है | विन्त 
-आदर्शावादियों का यह विश्वास दै कि व्यक्ति का चिन्तन और उसकी मान- 
घ्विकर शक्तियाँ समाज को रूप प्रदान करती हैं| क्‍या कहीं इम दोनों विश्वा्ों 
में सामरस्य स्थापित्त द्वो सकता है ! अरविन्द ने ब्यक्ति और समाज के इस 
विरोध की समस्या पर विचार किया दें। उन्होंने एफ 8एच्ञाए०आंड 0 
ए०8७ में लिखा है कि किन्‍्हीं विरोधी दृष्टिकोणों का समझौता क्र देना 
समस्‍््या का सही इल नहीं है। इस प्रकार के सममोते के प्रयक्ञों द्वारा तो 
कठिनाई पर पर्दा पड़ जाता है और श्रन्त में समस्या और भी जटिल हो 
जाती है | इसलिए हमें एक ऐसे सिद्धान्त को स्वीकार करना चाहिए जो इन 
दोनों के विरोध को उखाड़ फ्रेंकने बाला द्ो। हमें स्वार्थ भावना के पोषण 
करने वाले व्यक्तिवाद श्रौर केवल समाज के कल्याण को लेकर चलने वाले 
साम्यवाद, दोनों से हो श्रधिक उदात्त आदर्श को स्वीकार करना चाहिए जो 
आवश्यकता और इच्छा की पूर्ति नद्वीं करता बरन्‌ उन्हें नियत्रित कर 
एक ऐसी वाब्छित व्यवस्था को बस्म देता हे जो पाश्विक और भौतिक नही 
बरन्‌ मानसिक है तथा जो मनुष्य की बौद्धिक एव श्रात्मिक शक्ति को विकृछ्तित 
करने में समर्थ दे | पन्‍्त के पूर्व विश्वासों को ध्यान पूर्वक देखने पर यद्द स्पए 
हो जाता है कि न तो उसने उप्राज की महत्ता के समक्त व्यक्ति को अस्वीकार 
किया दे शौर न द्वी उन्होने व्यक्ति की महिमा के जाल में उलऋकर समाज 
की शोर से आंखें बद की हैं | फ्रेबल वाह्य सामाजिक साम्य से ही कुछ न 
दोगा. वरन्‌ मनुष्यों में दृदय का सौन्दर्य होना चाहिए. । जब कवि मानसिक 
उत्कप को स्थीकार करता है, बह स्पष्टतः व्यक्ति की सचा को भी स्वीकर कर 
लेता है | कि्तु चुगगाणी आदि मे पन्‍्त के सामने व्यक्ति तया समस्ज के 
विरोध की समधस्‍््या का कोई निर्दिष्ट इल नहीं था । यद्द उसे अरविन्द में ही 
प्राप्त हुआ | इस प्रकार दम देखते है कि पन्‍्त के पूर्व विश्वासो और ग्रविंद 
के दर्शन में पर्याप्त समानता दै। पन्‍्त द्वारा अरविन्द दर्शन की ध्रौकृति 
उसके चिस्तन के विकास को एक सहज स्वामायिक घटना दे। इस 
स्वीकृति में पन्‍त को अपने प्राचीन विश्वासों को त्वागना नहीं पड़ा। हॉ 
उनमें थोड़ा-बहुत विकास अवश्य करना पड़ा--जैसे विकासवाद के सिद्धाम्त 
से | इसके खथ दी साथ अरबिन्द के दर्शन में द्वी पन्‍त को अपने दिश्वाएों का 
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तार्किक आधार प्राप्त हुआ | जब दम किसी चिन्तन या सिद्धास्त द्वारा किसी 
पूसरे चिन्तक या कलाकार के प्रभावित होने की बात कहते हैं, तो इसमें » 
प्रायः यह स्वत३ सिद्ध सा ही है कि दोनों की चिस्ताओं श्राकाक्षाओ में श्रवश्य 
समानता होती है । किन्तु अधिक गम्भीर चिन्तकों से प्रभावित होने पर, 
प्रमाव-म्रहण करने वाले व्यक्ति के विश्वासों में अ्रधिक सतुलन एवं परिष्कार 
आता है। किन्तु, इससे यह नहीं कहा जा सकता कि इस व्यक्ति के चिन्तन 
में श्रस्तर्विरोध पाया जाता है । हॉ यह बात अ्रवश्य मान्य है कि जब कोई 
विम्तन किसी विरोधी चिन्तक द्वारा प्रभावित द्वोता है, तो उसमें जो परिवर्तन 
होता है, वद अ्रवश्य उसके चिन्तन के विकास में श्रन्तर्विरोध कहलाएगा | 
झऔर फिर यद्द बात भी ध्यान में रखना चाहिए कि अ्रम्तविरोध का होना 
एक बात है, श्रीर उसका दोप होमा दूसरी बात । विकासशील या निर्माण- 
शील् व्यक्तित्व में विरोधी दर्शन की स्वीकृति दोष नहीं होगी | किस्तु जिस 
व्यक्ति के चिंतन का रूप स्थिर सा द्वोचुका है, उसमें किसी विरोधी 
विश्वास का प्रवेश श्रवश्य दोष कदलाएगा। उपयु'क्त विवेचन से यह सिद्ध 
होता है कि पन्‍्त के चिन्तन के विकास में प्रधानतः समरसता पाई जाती है 
और उसने युगवाणी आ्रादि मे जिस समन्वय का प्रयत्न किया था, वही प्रयत्न ४ 
उसने स्वरंकिरण उत्तरा श्रादि में किया | अन्तर केवल दृष्टि का है | युगवाणी 
में उसने ऊर्ष्य मानी का जीवन के समतल पर रखकर मूल्याकन किया दे 
श्रीर उत्तरा श्रादि में उसने जीवन के सम मानों का ऊध्वैतल पर मूल्याकन 
किया है । 
श्रव एक प्रश्न सामने श्राता है कि पन्‍त ने भारत के प्राचीन शान के 
गौरवान्वित क्षेत्र को श्रपने जीवन-दर्शन का श्राधार क्‍यों नद्दी बनाया ! उसने 
श्ररविद को ही क्यों स्वीकार किया ! यदि दम कह कि अ्ररधिन्द में जड़ श्रोर 
चेतन का समन्वय किया है, तो यदद बात रामानुज के विशिष्टाद्वैसवाद में 
भी पाई जाती है १ इस प्रश्न के विवेचन के द्वारा पन्‍त के दृष्टिकोण को सम- 
भने में दिशेष सद्दायतता होगी। 
इस प्रश्न का प्रथम उत्तर तो यह है कि प्राचीन कालीन भारत श्रौर श्राज & 
फे घुग में बहुत भेद है । विज्ञान के आविष्फारों ने श्राज के जगत को एक 
कद्स के रूप में भस्दृत कर दिया दे। मनोविज्ञान के ज्षेत्र में भी श्राज के 
गर ने विशेष प्रगति की है । श्राज् के चितक के सामने किसी एक राज्य 
दरा का नहीं, सारे ससार का प्रश्न है | इसलिए आज के युग में प्राचीम 
व्याप्म दर्शन पूर्ण रूप से उपयोगी नहीं दो सकता | आज एक ऐसे दर्शन 
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की श्रावश्यकता है जो मलुष्य के समग्र जीवन को उन्नत तथा परिष्कृत करने 
में समर्थ दो । आध के युग में विकासबाद को किसी न किसी रूप में स्वीकार 
कर लिया गया हैं | यह विकास चाहे बन्दर जैसे पशुओं से श्रादिम मनुष्य का 
विकास मे हो, मानव जाति के इतिद्वास के मीतर का विकास तो हैं ही । 
अरविन्द के दर्शन में ग्राज के युग की इन सभी आकाच्षाश्रों को ययोचित 
स्थान मिला है यद्द हम ऊपर देख आए हैं | “'युगवाणी? की भूमिका में पन्‍्त 
ने स्वय लिखा दै-- 

“प्रध्ययुग आात्म-दर्शन या आाध्मवाद का सक्रिय सगठित एवं सामूहिक 
प्रयोग नहीं कर सका | तब भौतिक विशान इतना समुन्नव नहों या ;,वाष्प, 
विद्यू त, रश्मि श्रादि मानव-जीवन के वाइन नहीं बन सके ये | जीवम की 
बाह्य परिस्थितियों एक सीमा तक विकसित होने के बाद निष्किय और जड़ 
हो गई थीं। मध्य युगीन विचारकौं, सतों एवं साधुश्रों के लिए यह स्वाभा- 
बिक ही था कि वे विश्व सचरण के ग्रति निरीह होकर ( मायावाद, मिथ्या- 
घाद श्रादि जिसके दुष्परिणाम हे) «्यक्ति से सीधे पराप्पर की श्रोर चले जाएँ । 
उनके नेंतिक उन्नयन के प्रयत्न भागीरथ प्रयत्म कह्दे जा सकते हैं पर वे राम- 
प्रवत्न या कृष्ण प्रयत्न ( जिन्हें राम कृष्ण श्रवतरण कद्दना उचित होगा ) नहीं 
ये, जिनके द्वारा विश्व सचरण में भी प्रकारातर या थुगावर उपस्थित हो 
सकता और जिनकी विकसित चेतना विश्व जीवन के रूप में सगठित एवं 
प्रतिष्ठित द्वो सकती | वर्तमान युग, नेतिक उन्नयन से श्रधिक, इसी प्रकार 
के बदिस्तर रूपान्तर की प्रतीक्षा करता है |? 

गध-पथ--घू० पर 
वर्तमानयुग के इस नवीन रूप के प्रभाव के प्लस्वरूप दी युगवाणी में एक 
विशेष प्रकार की विचारधारा की श्रभिन्‍्यक्ति हुई जो न तो भारत के प्राचीन 
बैभव की उपेक्षा करती थी श्रीर न दी विज्ञान प्रधान वर्तमान झुग की श्राका- 
ज्ञाओं का तिरस्कार करती थी। पन्‍्त ने स्वयं ही अपनी युगवाणी की विचार- 
घारा को स्पष्ट किया है जिसे अरविन्द दर्शन ( जिससे कवि का परिचय बाद 
को हुआ ) से मिलारर पढ़ने से कवि के चितन के विकास, समन्वय, अ्रन्त- 
विरोध आदि से सम्बन्धित समस्याएं रपट दो जायेंगा । 

“छुवाणी में प्रकृति सम्बन्धी कप्रिताओ्ों के अतिरिक्त, जो मेरी श्रन्य 
प्राइतिक रवनाओं की तुलना में अपनी विशेषताएँ रखती ईं--मुख्यतः पॉच 
प्रकार कौ विचारधाराएँ मिलती एं-- 

( ३) भूतवाद ओर थ्रध्याप्मवाद का समन्वय, जिससे मनुष्य की चेतना 
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का पस-प्रशस्त बन सके | 

(२) उमाज में प्रचलित चीवन की मान्यताओं का पर्यीलोचन एवं 
नवीन म्श्कृति के उपकरणों का समद । ! 

(३) पिछले झुग के उन छत झाद्शों और जीण रूदि-रोतियों को 
तीम भर्स्ना, जो श्राज मानदता के विकास में बाधक बन रही है | 

(४ ) माक्सवाद तथा फ्रायड के ध्राएि शास्त्रीय मनोदेशंन का युग पर 
प्रभाव : जन समाज का पुनः संग्रडन एवं दलित लोक समुदाय का 
जीणोंदार । 

(५ ) बहिबॉविन के साथ अन्तर्जीवन के संगठन की श्रावश्यकताः राग 
भावना का विकास तथा नारी जागरण ।?? 








गद्यनपय पु० ण्य० 

उपयुक्त उद्धरणों में ही दमें पन्‍त और प्राचीन भास्त के दार्शनिर्कों के 
भेद के कारण तथा ठसका स्वरूप स्पष्ट हो जाता दै। पन्‍्त को एक एैसे दर्शन 
की श्रावश्यकता थी जिसमें उपयुक्त विशेषताओं की तार्किक श्राघार पर 
पुष्टि द्ो / अरविन्द के दर्शन में उसे यद्द भ्रावश्यकता पूरी होती दिखाई दी | 
पत ने उसे स्वीकार कर लिया | 

पत की दृष्टि व्यक्ति के उदार की श्रोर गई औ्रौर समाज के उद्धार की 
और भो । कवि के लिए सामाजिक उत्कषे दी प्रधान साध्य है | फिंत भारत 
के प्राचीन दाशंनिक व्यक्ति से सीधे परमात्मा कौ श्रोर चले गये। 
पत को समाज की यह उपेक्षा कभी भी साध्य न थी। इसका गद् श्रमिप्राय 
नहीं कि वद्द व्यक्ति की सत्ता पर विश्वास नहीं करता । उसने श्रति सामानि- 
कता की भस्सना भी की है| जीवन के प्रति श्रपना दृष्टिकोश स्पष्ठ करते हुए 
पंत ने लिखा हे-- 

“ब्रिप्त प्रकार श्राज्ञ का युग आदर से विमुख हे उसी प्रकार वद्द व्यक्ति 
के प्रति विरक दै। वह उेवल समाज और लामूद्दिकता का श्रनुयायी है | वद्द 
ध्यक्ति को समाज की भारी मसक्‍म निष्याण मशीन का कल पुरजा बता देना 
चाहता दे । अन्तर्वीयी व्यक्ति की जो मदन साप्तानिकता रूपी बाह्य देन दे 
बद् मतुष्य की श्ात्मा को उसके आरधीन रखकर चलाना चाद्वता दे । यद्द 
शेसा दी हुआ जैसे कोई मूल जल स्लोत की घारा को बन्द कर उसे उसी के 
प्रवाह से एकत्रित हुए वालाव के पानी में डुवा देना चादे। ऐसी शअ्रनेक 
प्रकार की अ्ररुगतियों श्राज के युग में मेरे समान अतमु सी प्राणी को अधि- 
काधिक चिंदनशील बनाती जाती है, छिपे में युग ऋण समक ॥र चुकाने 
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का प्रयत्ष करता हूँ ।? 

» . व्यक्ति और समाज की इस पहेली को प्रव ने नवीन जीवन दर्शन को 
प्राप्त करने पर द्वी नहीं उठाया | श्राधुनिक कवि की भूमिका में भी उसने 
कद्दा थरा-- 

“प्नुष्य की दैद्दिक प्रवुद्धियों और सामाजिक परिस्थितियों के बीच 
जितना विशद्‌ सामजस््य स्थापित क्या जा सकेगा उसी के अनुरूप, जन 
समाज की साह्कृतिक चेतना का भी विकास हो सकेंगा । जिस सामाजिक 
व्यवस्था में सामाजिक सदाचार ओर ब्यक्ति की श्रावश्यकताओं की सौमायें 
एक दूसरे में लीन दो जायेंगी, उस समाज में व्यक्ति और समाज के बीच 
का विरोध मिथ जायेगा, व्यक्ति के क्ुद्र देह ज्ञान की ( अद्यात्मिक ) भावना 
विकसित द्वो जायेगी उसके भीतर सामाजिक व्यक्तित्व स्वतः कार्य करने लगेगा 
श्र इस प्रकार व्यक्ति अपने सामूद्दिक विकास की श्राध्यात्मिक पूर्णंता तक 
पहुँच जायेगा |” पू० १३ 

तुलसी के 'रामचरित मानस? का दर्शन--अद्वेंत या विशिष्टादौत-- 
व्यक्तिवादी है; फिर भी उसने राम राज्य की कल्पना की जिसे आश्राज के युग 

“>' में द्वी मद्दात्मा गॉधी ने दुदरावा । यहाँ यह प्रश्न उठाया जा सकता है कि 
तुलसी के रामराज्य में और पत के नवीन युग में क्या भेद है ! इस प्रश्न के 
विशद्‌ उदुघादन फा यहाँ श्रवसर नहीं है । हॉ संक्षेप में यद् समभ लेना 
चादिए कि तुलसी का रामराज्य अपने युग की सरीमाश्रों के भीतर आ्रादश था 
किन्तु आज के युग में उसकी कठोर वर्ण व्यवस्था आदि के लिए स्थान नहीं 
हैं। इसी प्रकार कबीर, धूर, जायसी आदि के दाश॑निक दिद्धान्तों से भी पत 
के दाशंमिक सिद्ान्तों की तुलना की जा सकती है और उपयोगी निष्कर्ष 
निकाले जा सकते हैं। 

यद्द तो रद्दी द्विन्दी की प्राचीन कवियों की बात । श्राधुनिक युग में प्रछाद, 
निराला, महादेवी आदि की दाशंनिक मान्यताओं से पत्र के विचार्सो 
की छुलना की जा सकती है। महादेवी का दुशंन पूर्णतः बौद्ध-दर्शन की गोदी 

» म उदित विकसित हुआ दैं। मिराला मे नवीम विचार मिलते हें किन्तु दार्श- 

लनिक चितन भाचीम विचारधारा से अस्त दे। प्रसाद म भी प्राचीन दर्शन की 
दी प्रधानता है। यहां सक्तेप में पव और असाद के दृष्टिकोण के भेद को 
प्रकट कर पत्व में अरविद्‌ दर्शन की स्वीकृति को समझने का प्रयाज्ध किया 
जाएगा |पत ने यरि मैं कामायनी लिखता? में स्वय द्वी अपने और प्राद 
के इष्टिकोस के मेद को स्पष्ठ किया दे । प्रसाद ने मतु के जीवन की सघर्प- 
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दाशंनिकों की अ्रपेद्या श्रविन्द की श्रोर श्रधिक श्राकृष्ट हुआ । 

अरविन्द का दर्शन प्रवृत्ति मार्य की प्रतिष्ठा करता है उधर गीता भी 
निष्काम कर्मयोग का उपदेश देती है जो मनुष्य को जीवन का तिरस्कार नद्दीं 
उसमें रहकर उससे ऊपर उठने का सदेश देती है | गीता के कर्मगौग और 
अरविंद के दर्शन में जो प्रधान अवर है वह यह है कि गौता व्यक्ति पर श्रधिक 
बल देती है | वह ऐसे युग पर विश्वास करके और उसे ही श्राधार बना कर 
नहीं चलती जिसमें समाज के सभी सदस्य कर्म योगी हो जायेंगे | गीता की 
निर्दिष्ट साधना व्यक्तिगत है | साधना के द्वारा कर्मयोगी जिस आनन्द की 
अवस्था पर पहुचता है वह सारे समाज के उपभोग की चीज नहीं हो सकती | 
किंतु श्ररविंद दर्शन में वैज्ञानिक और ऐतिहासिक विवेचन के श्राधार पर एक 
ऐसे युग का स्वप्न देखा गया द| जिसके सभी मनुष्य समान मानसिक उत्कर्ष 
से विभूषित दंगे । यद्दी गीता और अरविंद दर्शन का मेद है। इतना होते 
हुए भी गीता के निष्काम कर्मयोग को अस्वीकार नहीं किया गया वरन इसे 
नवीन सुग की एक विशेषता मान लिया गया है। 

पद्दों एक महत्वपूर्ण प्रश्न उठता है । क्‍या ऐसे युग का श्रागमन सम्मव 
दे जिस में सभी मनुष्यों का मानसिक स्तर समान होगा १ जिसमें सभी ऊर्ध्व 
चेतना और नवीन सरकृति से विभूषित दंगे ! प्राचीन इतिहास तो यद्दी 
बताता दे कि पहले कभी भी ऐसी श्रयस्था की कल्पना नहीं की गई श्रौर न 
दी किसी प्राचीन युग में इसका स्वरूप लक्ित होता है। श्रात्मा की साधना 
व्यक्तिगत द्वी रही | यद्यपि यह सत्य है कि उसे समाजगत बनाने के मी प्रयक्ष 
हुए किंतु उसमें व्यक्ति की साधना का ही साम्राज्य रद्दा | एक बात यद्द भी 
ध्यान देने योग्य है कि प्राचीन काल में मानसिक समानता के श्रमाव के साथ 
भोतिर समानता का भी झ्रभाव था । वत्त मान युग में जब माक्स ने भौतिक 
समानता की आवाज उठाई औ्ौर माक्संबाद की प्रतिष्ठा की तो स्वाभाविक दी 
था कि सास्‍्कृतिक समन्वय की ओर भी चिन्तरकों का ध्यान जाता । जब जीवन 
की बाह्य अवस्था-न्यवस्थाश्रों में समानता दो सकती हे तो जीवन के अतिरित्त 
पक्ष में एकता क्यों नहीं हो सकती ! मार्क्स ने इस श्रातरिक एकता की उपेक्षा 
की श्रोर उसे बाह्य एकता के द्वारा नियन्रित किया | श्ररविद ने दुदय और 
बुद्धि की एकता पर बल दिया ; ऊपर यह प्रदर्शित किया जा चुका दै कि 
अरविंद के प्रभाव में आने से पहले ही पत श्रन्तरतम साम्य के भद्दत्व क्रो 
प्रतिष्ठित कर चुका था | श्रत. यह सम्भव प्रतीत द्वोता दे कि समाज में सस्कृति 
की एजता दो किंतु यद्ध एकता स्तर की एकता है, जीवन की अ्रभिन्‍यत्त की 
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एकता नहीं है। सभी ममुष्यों का मानसिक स्तर समान द्ोगा, उनकी प्रतिमा 
#» कसी होगी किंतु यद्ध आवश्यक नहीं दे कि उनकी प्रतिमा की अभिव्यक्ति 
भी एक दी बधी दिशा में दोगी | 


२०--साहित्य का उद्देश्य और श्रेमचन्द 
( श्री राम वाशिष्ठ, एम० ए० ) 


अभी तक जो साहित्य की परिभाषायें दी जा रही थीं वह श्रपने में पूर्ण 

मद्दी थी, सद एकागी थीं। किसी में साहित्य का उद्दश्य यश की प्राप्ति; 
अर्थ की प्राप्ति, सत्रीके सुन्दर उपदेश का लाभ श्रादि श्रनेक प्राष्तियाँ थीं 
तो किसी में साहित्य के सुजन का उद्देश्य मनोर॒जन मात्र या | 'क्ला, बला 
के लिये! की व्याख्या हमारे साहित्य में शताब्दियों से मान्य थी श्रौर उसी 
का परिणाम रीतिकालीम कविता के रूप में दमारे साहित्याकाश पर धूमकेतु 
के समान उदय होकर उसे पतनोन्मुख ही नहीं कर रहा था वरन्‌ उसकी आत्मा 
को दी नष्ट करने में सफल द्वो चुका था| साहित्य का समाज अथवा मानव 
जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं था । प्रमचुन्द ने जीवन से दूर पड़े हुए साहित्य ५ 
की श्रालोचना करते हुए उसके उद्दे श्य”' को स्पष्ट किया है--/हमने जिस युग 
को अभी पार किया है उसे जीवन से कोई मतलब न था | इमारे साहित्यकार 
कल्पना की एक सृष्टि खड़ी कर उसमें मनमाने तिलिस्म बॉधा करते पे । 
क्द्दी फिसानये अजायब की दास्तान थी, कहीं घोस्ताने खयाल की और 
कहीं चन्द्रकान्ता सन्‍्तति की । इन आख्यानों का उद्दे श्य केबल मनोरंजन था 
श्रीर दमारे श्रद्भुतरस-प्रेम की तृत्ति, साहित्य का जीवन से वोई लगाव है, 
यह कल्पनातीत था | कद्दानी कद्दानी है, जीवन जीवन ; दोनों परस्पर विरोधी 
बल्तुएँ समझी जाती थी। कवियों पर भी व्यक्तिवाद का रग चढ़ा हुआ्ा 

, था, प्रेम का आदर्श वासनाओं को दृष्त करता था और सौंदर्य का श्रॉर्तो 
को | + + + ट्शेन्वारिक मनोमाव मानब-जीवन का एक अड्जमात्न है श्रीर 
जिस साहित्य का भ्रधिकाश उसी से सम्बन्ध रखता दो, वह उस जाति और ८ 
मगुग के लिए गये न्‍ण हम स्व नहीं हो सकता और न उसकी सुरुचि का 
दी प्रमाण दो सकता हे |? | 

लेकिन प्रेमचन्द ने साहित्य को जीवन की प्रतिच्छाया कहा | जो साद्ित्य 


जीवन के रुत्यों से विमुख द्ोकर चलता दै या उसमें दिमाग़ी क्लावाजियों 
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से अतिरिक्त अनुभूतियों को स्थान नहीं उसे साहित्य नहीं कहा जा सकता | 
* प्रमचन्दजी ने साहित्य का उद्देश्य बढ़ा दी व्यापक रखा, उन्होंने जीयम 
से अलग रदने वाले साहित्य को साहित्य द्वी नहीं माना। 'साहित्य क्री 
बहुत सी परिमाषायें कौ गई हैं ; पर घिचार से उसकी _ सर्वोत्तम परिभ,षा 
जीवन की जआालोचना दै ।? साहित्य की परिभाषा देते हुए प्रेमचन्दजी क्द्ते 
ई--“सा द्वित्म उसी रचना को कहेंगे जिसमें कोई सच्चाई प्रक्ठ की गई दो । 
पर अ्रस॒रु डालने का गुण हो । श्रोर साहित्य में यह गुण पूर्ण रूप में उस्ती 
श्रवृह्या में उत्पन्न होवा है जब उसमें जीवन की स्चाइयाँ श्रौर अनुभूतियों 
व्यक्त. की गई दो |” प्रेमचन्द ने खाहित्य का उद्देश्य केबल मनोरंजन श्रीर 
मन-बहलाव मानने वालों की श्रालोचना की और साहित्य को जीवन के डप- 

योगी त़त््तों से विभूषित करने पर ओर दिया | श्राज फे सुग की परिस्थितियों । 
से मुँह मोड़कर साद्वित्यकार भाग नहीं सकता | झाज की परिस्थितियों के 
श्रनुसार द्वी जनता की साद्दित्यिक दचि भो परिवर्तित हो रद्दी है | श्रव पेवल 
छू भ्रमीरों और सामन्तों के लिये द्वी कविता लिखकर कवि जीवित नहीं 
रद्द सकता और न उसकी कविता दी एक वर्ग विशेष की रुचि के अनुसार 
दोफर जीवित रद्द सकती है। प्रेमचन्द ने युग की इस परिवर्तित धारा वो 
ध्यान पूर्वक देखा श्रोर उसके अनुधार द्वी अपने सादित्य का खजन किया | 

उन्होंने सादित्य में उपयोगिता की श्रावश्यकृता को समका--“अ् साद्दित्म-- 
केवल मन-बद्लाव_ की चीज नहीं है, मनोरजन के सिय्राय उका ओर 
कुछ भी उद्देश्य दे । श्रव घढ् केवल नायक-नासिका के सयोग वियोग की 
कहानी नहीं धुनाता ; विन्तु जीवन वी समस््याश्रों पर भी विचार करता दै, 
ओर उन्हें इल करता दै। + + + + किम्तु उसे उन प्रश्नों से 
दिलचष्पी है जिसमें समाज यथा व्यक्ति प्रमावित द्वोते हैं | उसकी उत्हृष्यवा 
की वत्तमान कस्तीटी श्रतुभूति की वह ठीवता द जिससे वह दमारे 
. भावों श्रौर विचारों में गति श्रदान . करता दे |? कला की उपयोगिता पर 
# ओर देते हुये प्रेमचन्द जी एक और स्थान पर कहते ई--“भुक्ते कद्ने में 
दिचक नहीं कि में ओर चीजों की दरद कला को मी उपसोगिता की दुला 
पर तोलता हूँ | निल्सदेद कला का उद्देश्य सौन्दयंत्त्ति की पुष्टि करना है 
ओर वह हमारे श्राष्यात्मिक थ्रानन्‍्द की कु जी है, पर ऐसा कोई रुचिगत 
मानसिक तथा आध्यात्मिक आावन्द नहीं जो अपनी उपयोगिता का पहलू 

श्र हा 


२०--साहित्य का उद्देश्य और प्रेमचन्द 
( श्रो राम वाशिष्ठ, एम० ए० ) 


थ्रभी तक जो साहित्य की परिभाषायें दी जा रही थीं बद् अपने में पूरे 
नहीं थी, सब एकागी थीं। किसी में साद्वित्य का उद्देश्य यश की प्राप्ति, 
अर्थ की प्राप्ति, स्री के सुन्दर उपदेश का लाभ श्रादि श्रनेक प्राप्तियाँ थीं 
तो किसी में साहित्य के सुजन का उद्देश्य मनोरजन मात्र था| 'कला, कला 
के लिये? की व्याख्या हमारे साहित्य में शतान्दियों से मान्य थी श्रीर उठी 
का परिणाम रौतिकालीन कविता के रूप में हमारे सादित्याकाश पर धूमकेत 
के समान उदय दोकर उसे पतनोन्मुख द्वी नदी कर रद्दा था वरन्‌ उसकी आत्मा 
को द्वी नष्ट करने में सफल हो चुका था। साहित्य का समाज झथवा मानव 
जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं था। प्रेमचर्द ने जीवन से दूर पढ़े हुए साहित्य 
की श्रालोचना करते हुए,3 सके उद्दे भय को स्पष्ट क्या है--हमने जिस थुग 
को अभी पार किया है उसे जीवन से कोई मतलब न था | हमारे साहित्यकार 
कल्पना की एक सृष्टि खड़ी कर उसमें मनमाने तिलिस्म बॉधा करते ये। 
कट्दी फिसानये श्रजायब की दास्तान थी, कहीं बोस्ताने जयाल की और 
कहीं चन्द्रकात्ता सन्‍्तति की । इन श्राख्यानों का उद्दे श्य केबल मनोरजन था 
ओर इमारे ग्रदूभुतरस प्रेम की तृप्ति, साहित्य का जीवन से बोई लगाव है, 
यह कल्पनातीत था। कद्दानी कहानी है, जीवन नीबन , दोनों परस्पर विरोधी 
बस्तुएँ समझी जाती थीं। कवियों पर भी व्यक्तियाद का रग चढ़ा हुआ्रा 
था, प्रेम का श्रादर्श बासनाओं को तृप्त करता था और सौंदर्य का श्राँखों 
को [+++ शज्ञारिक मनोभाव मानव-जीवन का एक अज्भमात्र है श्रीर 
जिस साहित्य का अधिकाश उसी से सम्बन्ध रखतो दो, वह डस जाति और 
गरुग के लिए गव हा] री नहीं हो सकता और न उसकी सुरुचि का 
दी अमाण हो सकता हे ।! 

लेकिन प्रेमचन्द ने साहित्य को जीवन की प्रतिन्छाया कहा । जो साहित्य 


जीवन के रुत्यों से विमुख द्ोकर चलता है या उसमें दिमागी. कहाबाबिसी 
र४० 
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मे अधिस्कि अनुभूत्तियों को स्थान नहीं ठसे साहित्य नहीं कद्दा जा सकता | 
* प्रमचन्दजी ने साहित्य का उद्देश्य बढ़ा द्वी व्यापक रखा, उन्होंने जीपन 
से श्रलग रद्दने वाले साद्वित्य को साह्वित्य द्वी नहीं माना। 'साहित्य की 
चहुत सी परिभाषायें की गई हैं; पर विचार से उसकी _सर्वोत्तिम परिभाषा 
_ जीवन की श्रालोचना द्वै ।? साहित्य की परिमापा देते हुए प्रेमचन्दजी कद्दते 
ईशा दित्व उसी रचना को कहेंगे जिसमें कोई साई प्रकट की गई दो | 
जिसकी भाषा ्रौढ़, परिमाणित और सुन्दर हो और जिसमें दिल श्रौर दिमाग 
पर असर डालने_का गुण दो । श्रीर सादित्य में यह गुण पूर्ण रूप में उसी 
शवस्था मे उत्पन्न होता है जब उसमें जीवन की सचाइयाँ श्रीर अनुभूतियोँ 
व्यक्त कीग़ई दो |! प्रेमचन्द ने साहित्य का उद्देश्य केवल मनोर॑जन श्रीर 
मन-बदुलाव मानने वालों की श्रालोचना की और साहित्य वो जीवन के उप- 
योगी तत्वों से विभूषित करने पर जोर दिया | आज के युग की परिस्थितियों 
से मुद्दे मोढ़कर उादित्यकार भाग नहीं सकता | आ्राज की परिश्थितियों के 
ग्रतुसार द्वी जनता की साहित्यिक रुचि मौ परिवर्तित हो रही है । श्रव पेवल 
कुछ श्रमीरों और सामन्तों फे लिये ही कविता लिखकर कपि जीवित नहीं 
रद्द सकता श्रौर न उसकी कविता ही एक वर्ग विशेष की झुचि के श्रनुसार 
दोकर जीवित रद सकती है। प्रेमचन्द ने युग की इस परिवर्तित धारा को 
ध्यान पूर्वक देखा ओ्रौर उसके श्रनुधार द्वी श्रपने साहित्य का सजन किया | 





उन्दींने सादित्य में उपयोगिता की ग्रावश्यकता को सममा--/अ्रय_साहित्य--- 


केबल मन-बहलाव की चीज नहीं दे, मनोरंजन के सिवाय उ्का और 
कुछ भी उद्दे रथ है | भ्रम दद॒फेवल नायक-नासिका के संयोग वियोगे की 
कट्दानी नहीं घुनाता ; क्त्तु जीवन को समस्याश्रों पर भी विचार करता है, 
श्रीर उन्हें इल करता दे। + + + + क्स्तु उसे सन प्रश्नों से 
दिलचस्पी दे जिसमें उाज या ध्यक्ति प्रभावित द्वोत्ते हैं। उसकी उत्हृष्टता 
की वर्तमान कसौटी श्रतुभूति की वह तीमता ह जिससे बह हमारे 
भारषों और विचारों में गति प्रदान करता है |? कला की उपयोगिता पर 
जोर देते हुये प्रेमचन्द जो एक ओर स्थान पर कहते ईं--“मुझे कहने में 
दिचक नहीं कि मैं और चीजों की तरद कला को भी उपयोगिता की तुला 
5 तोलवा हूँ। विश्वदेद कलों का उद्देश्य सौस्दर्यदृत्ि ढी पुष्टि करना है 
और बह इमारे श्राष्पात्मिक_ब्रानन्‍द की कु जो है, पर ऐठा कोई रुचिगत 


मानसिक तया आध्यात्िक श्रानस्द नहीं जो अपनी उपयोगिता का पदलू 
श्६ नह 
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ने रखता दो ।” अब साहित्यकार की सौन्दय॑-इत्ति केवल ज्री-पुरुष के रूप 
चित्रण के सकुचित घेरे में न रहकर समाज में व्यापक सौन्दर्य के दर्शन की 
खोज में तल्लोन रहती है । प्रेमचनद का कयन या--'ऐसा कोई मनुष्य नहीं 
[जिसमें सीदर्य की श्रतुभूति न दो। साहित्यकार में यह रतति जितनी दी 
जाग्रत और सक्रिय द्वोती है, उसकी रचमा उतनी ही. प्रभावगया द्ोती हे । 
प्रकृति-निरीक्षण और श्रपनी अ्नुभूठि की तीक्ष्णता की बदौलेत उसके सौंदर्य 
बोध में इतनी तीम्रवा थ्रा जाती है कि जो कुछ असुददर है, मनुप्यता से रहित 
है, वद्द उपके लिये श्रसह्म द्वो जावा दै। & » » यों कद्दिये कि वदद 
मानवता दिव्यता औ्रौर मद्रता का बाना बोघे होता है | जो दलित है, पीढ़ित्‌ 
है, वचित दे--चाहे बह «्यक्ति दो या समूह, उसकी टद्विमायत और बका- 
लत करनों उसका फर्ज हे । उसकी श्रदालव _स्माज दे। उसी श्रदालत के 
सामने वद्द अपना इस्तगासा पेश करता है श्रौर उसकी न्यायशत्ति श्रौर सौंदर्य 
बृत्ति को जागत करके श्रपना यत्न सफल समभता हे ।” प्रेमचन्द सौन्दर्य के 
उन मापदरदों को बदलना चाहते थे जो एक वर्ग विशेष का ध्यान रख कर 
साहित्य शास्तियों ने गढ़े ये, खाहित्य अ्मीरों और घनवानों के श्रानन्द का 
ध्यान करके द्वी खुजन किया जाता या, उसमें गुरीबी के मोपदों, उनकी बेवसी 
और लाचारी का चित्र नहीं था, लेकिन अब सौंदय॑ गरीबों की भॉपड़ी को 
खोलकर भी निकालना दोगा | प्रेमचन्द ने कला के. इस व्यापक सौन्दर्य के 
विधय में कहा है--“हमें सुदरता की कख्लौटी_बदलनी द्ोगी। श्रभी_तक 
यद्द कसौरी अमीरी श्रौर विलासिता के ढग की थी। हमारा कलाकार 
प्मीरों का पहला पकड़े रहना चाहता या, उन्हीं की क्द्दानी पर उसका 





और प्रतिद्द द्विता की व्याख्या कल्ला का उद्दे श्य था। उसकी कला अ्रन्त पुर 
और बगलों की ओर उठती थी, कपड़े श्रीर खण्ड दर उसके विषय नहीं ये। 
उन्हें वह मनुष्यता की परिधि से वादर _सुमकृता था। कभी इनकी चर्चा 
करता भी था तो उनका मजाक उड़ाने के लिये।” लेकिन श्रव इन कॉपडो 
ओर उनके झन्दर रहने वाले करोड़ों कर्मठ व्यक्तियों का निरादर आज का 
साहित्य नहीं कर सकता | रीतिकालीन साहित्य का उद्दे श्य वे बल ज्जारिक 
भरना के निस्न स्तर को दिखलाकर एक वर्ग विशेष के लोणों में कामुकता 
को जाग्रत करना था, यह सौन्दर्य के प्रति साहित्यकार का स्वस्थ दृष्ठिकोश 
नहीं था वरन्‌ उसकी कुछचि का परिणाम या | यद्द उस समाज में कमजो- 
रिओरी को पेदा करने वाला गन्दा और दूषित भोजन था। लैकिन यद्ट सब 
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सच्चे सौंदर्य के श्रभाव में दो रहा था । प्रेमचन्द ने इस दोप को देख कर 
सादिध्यकार्सों को चेतावनी देते हुये कदा--““जहाँ सच्चा सौनदय॑-प्रेम हे, 
प्रैम की विस्मृत्ति है, वद्दों कमजोरियों कहों रह सकती ई ? प्रम ही तो आाष्या- 
सिक जौवन ई और सारी क्मजोरियोँ इसी मोजन के न मिलने श्रयवा दूषित 
भोजन के मिलने से पेदा होती हें । कलाकार एमारे हृदय में सौन्दर्य की खनु- 
भूति उत्पन्न करता है श्र प्रेम की शीतलता | उसका एक वाक्य, एक शब्द, 
एक सफेत, इस तरह हमारे श्रन्दर जा बठता है कि हमारा श्रन्त/करण परकी- 
शित दो जाता है। पर जब तक कलाकार स्वय सौं-दय प्रेम से छुककर मस्त 
न ही और उसकी आराप्मा स्वव इस ज्योति से प्रकाशित न हो, तो वह हमें 
युदद प्रकार क्यों कर दे सकता है १? पै 
प्रेमचन्दजी ने सौदिय के वास्तविक रूप को समझाने का सफ़्ल प्रयत्न 
करते हुये कहा था कि जिस प्रकार प्राकृतिक दृश्यों को देखकर और सुनकर 
दम सौन्दर्य का श्रनुभव करते हैं श्रौर उस सौन्दर्य का कारण प्राकृतिक रगॉ 
और ध्वनियों का सामजध््य दे | मानव शरीर की र्ववा भी तथ्यों के साम- 
जध्य पर हुई है शोर इसीलिये मानव की आ्राप्मा भी सबंदा उसी साम्प श्रीर 
सामजस्य की खोज में रहती है। फिर कल्लाकार की कला जो कि उपकी ब्रात्मा 
के सामजस्य का व्यक्त रूप दे वद कुछ लोगों को श्रच्छी लगने बाली न 
रद कर सम्पूर्ण मानव-सम्राज को सौन्दर्य प्रदान करने वाली क्यों न द्योगी १ 
प्रेमचन्दजी कला के सौन्दर्य की व्याख्या करते हुए. कहते हं--“साहदित्य 
कलाकार के श्राध्यात्मिक सामजस्य॒ का व्यक्त रूप है श्रीर तामंजस्व रपन्‍्द्य की... 
सृष्टि करता है, नाश नहीं। बह हममें व॒फादारी, सुचाई, सद्दानुभूति, न्‍्याय- 
प्रियता भ्रौर समता के भावों की पुष्टि करता है। जदोँ ये भाव हूँ बद्दीं दृद़ता 
है श्र जीवन है, जद्दों इनका श्रभाव है वद्दी फूट, विरोध, स्वार्थपरता है-- 
दं पे, शन्रुता शरीर झत्यु है । यदध बिलयाव--विरोध, प्रकृति विदद्ध जीवन के 
लक्षय ईं, जेसे रोग प्रकृति-विरुद श्राद्वार-विद्वार का चिन्द्र है! बद्दों प्रकृति 
से श्रवुकूलता श्रीर ताम्प है वद्ँ सकीर्णता और स्वाय का श्रस्तित्व जैसे 
समव द्ोगा ? जब्र दमारी श्रात्मा ग्रकृति के मुक्त वायुमडल में पालित-पोषित 
दोती है, तो नीचवा--दुष्ठता के कीड़े अपने श्राप दवा और रोशनी से मर 
जाते ईं | प्रकृति से श्रलग होकर श्रपने को सीमित कर लेने से दी यद्द सारी 
मानसिक और भावगत बीमारियों पैदा दोती ईं। खादित्य इमारे जीवन वो 
स्वमाविक और स्वापीन बनाता है । दूसरे शन्दों में, उसी की बदौलत मन 
का सस्कार हीता दै। यददी उसका मुख्य उद्देश्य है |” 
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प्रेमचन्द्र ने साहित्य का श्राघार जीवन_ही माना। जिस साहित्य का 
मानय जीयन से सामजस्य नहीं वह सा साहित्य होने का कमी दावा नहीं 
कर सकता | साहित्य में जीवन के चित्रों को भ्रक्लित करना दी उनकी सुल्दस्ता 
का परियायक है और इसी म साहित्य की सत्यता निहित है। जीवन का 
उद्देश्य आनन्द की प्राप्ति है श्रौर साहित्य भी उसी आनन्द कौ प्राप्ति वे 
लिये प्रयक्षशील है--““जीवन का उद्दोश्य दी श्रानन्द्‌ है। मनुष्य जीवनपर्य॑न्त 
यआन*< की पोज में ही लेगा रहता है | किसी को वह रक्त, द्रव्य में मिलता 
हैं, किसी को मरे पूरे परिवार में, क्सी को लम्बे चौड़े भवन में, कसी प्रो 
ऐश्वर्य में, लेकिन साहित्य का आनन्द, इस ग्रानन्द से ऊँचा है, इससे पवित्र 
है, उसका आधार सुन्दर और सत्य है । वास्तव में सच्चा श्रान द सुदर और 
सत्य से मिलता है, उसी आनन्द को दर्शाना, वद्दी ओनन्द उत्पन्न करनों 
साहित्य का उद्देश्य हैं ] ऐश्बर्य श्रौर भोग के श्रानन्द में ग्लानि छिपी रहती 
है । उससे अरुचि भी दो सकती हैं, पश्चाताप भी हो सकता है। पर सुन्दर 
से जो श्राननद्‌ प्राप्त दोता है वह अखड है, श्रमर है |! 

साहित्यकार इस सुन्दरता को सर्वत्र देख सकता दे | मदर्तों से मी अधिक 
सुदरता भॉपडियो म पाई जाती है क्योंकि वहाँ मानव अपने यथार्थ और 
श्रकृत्रिम रूप म दे | प्रेमचदजी ने साहित्य में जीवन की कृनिमता को सुन्दर 
नहीं माना क्योंकि जहाँ कृत्रिमता होगी वह्ों श्रानन्द की प्राप्ति नहीं दो सकती 
-"साहिप्य तो हर एक रस म सुन्दरता खोजता दै--राजा के महल में, रक 
को भॉपड़ी में, पहाड़ के शिसर पर, गन्दे नालो के श्रन्दर, ऊपा की लाली 
में, खावन भादों की श्रेंपेरी रात मे, और यह श्राश्वर्य की बात है कि रक की 
मॉपड़ी में मिंतनी श्रासाती से सुन्दर दिखुलाई देता है, महतो में नहीं । 
मइलों म तो वह खोजने में मुश्किल से मिलता दे | जहाँ मनुष्य अपने मौलिक 
यवार्थ, श्रकृत्रिम रूप में है, बद्दी आनन्द है | आन द इत्रिमता श्रौर श्राडबर 
से कोर्णों भागता है। रुत्य का कृत्रिम से क्‍या सम्बन्ध है? 

इस प्रकार प्र मचनदजी साहित्य को जीवन की श्रतिच्छाया के श्रतिर्ति 
श्रोर कुछ नहीं मानते । उनका सम्पूर्ण साहित्य म'नव जीवन के रुप्यों का 
*रड्ार है । सामयिक परिस्थितियों एवं वातावरण का पूर्ण ब्यौरा कलाकार 
मे अपनी सपूर्य रचनाओं में न्‍्यापक रूप से दिया है | राजनैतिक श्रवस्था का 
लिम्नण द्वी नहीं किया वरत्‌ उसको सुलमाने के सुझाव भी उपन्यासकरार ने 
दिये हैं। समाज, धर्म और अर्थ व्यवस्था की दशा को उप यारुकार ने ययार्य 
रुप मे पाठक है से व हर र >प्य- >द्वारा - 5 सपण 
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समत्याओ का इल भी द्वॉँढता दे । 
* प्रमचन्द ने अपने देशवासियों की दीन अवस्था को देखा, निरीह कृपक 
और मजदूर वर्ग की पसीने की कमाई पर मोडे पेट वालों को झ]नत्द करते 
देखा तो उनकी मानवीयता करण ऋदन करने लगी और इस कलाकार ने 
उन सोपितों की दशा के बाह्मरूप को चित्रित्‌ करके ही सन्तोष नहीं किया 
वरन उनकी ब्ान्तरिक अ5स्थों का सोंग्रोपाग चित्रण करके अपने.उपन्यासों 
में सनीय पात्रों का छुजन क्यों (सामाजिक दुल्व॑वत्थाश्रों को यथार्थ रूप सें 
चित्रित करके तथा उनको नीति और आदर्श की तुला पर तोलकर पाठकों 
के समुद्र रखा] यु 
प्रेमचन्द में यथार्थ और आदर्श का समन्वय 

प्रेमचन्द ने साहित्य का जीवन से अरहूठ सम्बन्ध माना हे। साहित्य की, 
दीवारें जीवन के सत्वों फे श्राधार पर दी दृढ़ता पूर्वक खड़ी द्वोकर स्याविष्व 
को प्राप्त करने मे .सफल हो सकती है यद्ट उनका विश्वास था जो ऊपर उद्धृत 
किया जा छुक़ा है | प्रेमचन्द-साहित्य मे सुग की उन सम्पूर्ण स्मस्‍्याश्रों को 
चित्रित किया गया जो मानव-जीवन से श्रत्यन्त निकट का सबंध रखती थीं । 
कृषके वर्ग राध्ट्र का सबसे बड़ा वर्ग था। उसकी दशा शोचसीय थी । प्रेमचद 
से उस बर्ग की दशा का चित्रण अ्रपने उपन्यासों श्रौर कहानियों में आधिफ 
व्यापक रूप में किया | सम्राज, धर्म, राजनीति श्रौर श्र्थ व्यवस्था के यथार्थ 
रूपू को ग्रेमचन्द से श्रपने समस्त साहित्य में चित्रित किया। नारी की समाज 
में कथा दशा है ! श्रछ्ूतों के साथ सवणों का कैसा अमानुपिक “यवद्दार ई ! 
श्रफसर वर्ग की अपने दी देश याप्तियों फ्रे प्रति फैसी उपेक्षा और घृणा है १ 
किस प्रकोर सामाजिक और धार्मिक कुरीतियों और सन्पविश्वार्सो मं मानव- 
समाज भटक रहा है १ ने जाने इस प्रकार को क्तिनी समस्याश्रों को प्र मचब्द 
ने अपने उपतन्यासों में यथार्थ रूप में चित्रित करके उनकी वाधस्‍्तविक दशा का 
चित्र पाठकों के सब्मुख् प्रस्तुत करके सज्जीबता प्रदान करने में सुपुल॒ता प्राप्त 

का ह६। उनके उप-्यासो में ३ पक, मज़दूर, ज्र्मीदार, महन्त, मद्ावन, अफसर 

धर्माचारी आदि जितने पाप है .बद्द सब ससार के प्राणी ह। उनके रूप को 
दम प्रतिदिन जीवन में देखते हैं । यथार्थ चित्रण के मद्धत््व पर लेखक ने स्वयं 
कहा रै-- आधुनिक सादित्य में वल्तलु स्थिति-चिश्रण को प्रगति इतनी बढ़ 
रही है कि श्राज को कद्ानी यथासभय प्रत्यक्ष अगुभवों की सीमा के बाहर 











' नहीं जाती | इमें केबल इतना सोचने ते ही संतोप नहीं द्वोता कि मनोवियान 


की इडि से सभी पान मलुष्वों से मिलत-उुलते ईं, उल्कि हम यह इत्मीदान 
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चाहते हैं कि वे सचमुच मनुष्य हैं ओर लेखक ने यथासभव उनका जीवन- 
चरित्र दी लिखा है ; क्योंकि कल्पना के गढ़े हुये आदुमियों में हमारा विश्वास 
नुद्दीं है; उनके कार्यों और विचारों से हम प्रभावित नहीं होते | हमें इसका 
सिश्वय दो जाना चाहिये कि लेखक ने जो सृष्टि की है, बद प्रत्यक्त-अ्नुभवों के 
श्राधार पर की गई दै और अपने पात्रों को ज़वान से वह खुद बोल रहाँ है।” 
इसमें कोई सदेद नदीं कि प्रेमचन्‌ ने उपस्यासों में यथार्थ को महत्व 
दिया लेकिन उनका यथार्थ चित्रण केवल मानव की दुर्बलताओं, विपमताश्रों 
श्रीर करता को दिलाकर द्वी सन्तुष्ट नहीं होता, बह_ उन विष्मताश्रों का 
एक हल हू ढता है, मानव की कमजोरियों को सुधारने का प्रयज्ञ करता ह्टे। 
प्रेमचन्दुजी ने यथार्थवाद्‌ को अपनाया अवश्य लेकिन_ उन्होंने उसका इल 
एक शआ्रादर्श प्रस्तुत करके दिखलाया या । उनका बुरे से बुरा और जघन्य 
पात्र भी सदभावनाश्रों और सदृविचारों से किसी दिन प्रभावित दो सकता है 
और एक सदाघार और चरित्रवान्‌ पात्र किसी विशेष परिस्ियति के चक्र में 
पड़कर अ्रपने श्रब्छे विचारों को छोड़ सकता हे | इसलिये यह कहना कि 
सत्‌ सत्‌ ही रहेगा और श्रसत्‌ असत्‌ दी रहेगा, प्रेमचन्दजी के विचार में एक 
अआ्रमक कथन था | प्रमचन्द के उपन्यासों में कुत्सित और घुरी प्रृत्ति के 
पाज्जों को ययार्थहूप में चिचित्र करके एक श्रादश पात्र बनाने की प्रदृत्ति पाई 
जाती दै। प्रेमचन्द जी ने स्थयं कहा है--“यथार्थवाद यदि हमारी ओः आँखें 
खोल देता है, तो श्रादर्शवाद_इमें उठाकर” किसी मनोरम स्थान में पहुंचा 
देता है | लेकिन जहों श्राद््शवाद मे यद्द गुण ईं, वहाँ इस बात की भी शका_ 
है कि हम ऐसे चरित्र को न चिजित कर बैठे जो सिद्धान्तों की मूर्तिमात्र दी 
जिसमे जीवन न दो । किसी देवता की कामना करना मुश्किल नर्दी है, लेकिन 
उस देबुता में प्राण प्रतिष्ठा करना मुश्किल है दया आ 
प्र मचन्द जी ने जिन पात्रों को आ्रादर्श के ढोँचें में दाला वे देवता का 
रूप धारण कर अलोकिक नृद्दी बने | उनके सम्पूर्ण पात्र ससार के द्वी पात्र 
रहे और उनका क्रिया-कलाप भी मनुष्यों के लिये अमुकरणीय था | में मचन्द 
ली धार्मिक, सामाजिक, सजनीतिक सपूर्य अवस्थाओं को यथार्थ रूप में प्रद- 
शित करते हुये उनके विषय में एक आदर्श मार्ग का श्रवलवन करने के लिये 
सर्वदा कुछ न कुछ निर्देश करते चलते हैँ। धर्म के नाम पर पाखड ढोग को 
अपनाने वाले लोगों के रूप का यथार्थ चित कर अन्त में वह उनकी इस 
घामिकता का भडाफोड़ कर देते हें और फिर बह मानवीयता, पारंपरिक 
सद्दानुभूति को दी रुचे धर्म का रूप देते ईं। पू जीपति के जपन्य कार्य-ब्यापारों 
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का विवरण देकर वद्द उसकी पूँजी को समाज के कल्याण में व्यय करने का 
निर्देश अपने प्रत्येक उपन्यास औ्रौर कद्दानी में करते हं। इसी प्रकार नारी 
की. प्रवशवा और लाचारी का चित्रण कर बढ उसको आदर्श मा और 
आदर्श पत्नी के रूप में चिर्मित करते हें | युगों से पुरुष की काम बसना का 
शिकार बनी नारी राष्ट्र, समाज और घर के मामलों में पुरुषों के समान ही 
अधिकार रखती है। 

प्रेमचर्द नारी के साथ पुरुष के उपेक्धापूर्ण व्यवहार कौ, श्रनाचार श्रौर 
श्रत्याचारी की पूर्ण व्याख्या करके, उसको प्रमाज में उनित और श्रादर पूर्ण 
स्थान देने का आादर्शा प्र्ठुत करते हैं । वेश्याएँ क्यों बनती हैं ! धर्म के नाम 
पर स्त्रियों को पुरुष किस प्रकार ठगता है, इसका यथार्थ रूप प्रस्तुत कर बह 
इन समस्थाप्रों को दल करके एक आदर्श प्रखतत करते हैं। इसी प्रकार अन्य 
सम्ध््याओं को भी प्रेमचन्द ने इसी प्रकार एक निश्चित आरादर्श की श्रोर ले 
जाकर समाप्त किया है। 

यथार्थ को श्रादर्श की ओर उन्मुख करके उपन्यात्तकार ने श्रपने व्यापक | ( 
शान एव श्रनुमव का परिचय दिया है। कोरा यथार्थवाद पाठकों के पत्मुल्न 
पान्नों ऊे वास्तविक रूप को प्रस्तुत करके, पाठकों फो एक ऐसी अवस्था में 
छोड़ देता है जद्दों वे संवार मे बुराई श्रीर कुत्सित वातावरण के श्रतिरिक्त 
और कुछ भी नहीं देखते | और कभी-ऊरमी तो यथार्थवादी लेखक मेतिकता 
का तनिक भी ध्यान न करके समाज को बुराइयों को द्वी नद्वीं प्रकद करता 
बरन्‌ कुछ ऐसे नग्न सित्रों को प्रस्तुत करता है जो समाज में और श्रधिक अने- 
तिकता फैलाने में समर्य होते हूँ । प्र मुचन्दु इस प्रकार के अति यथार्थवाद के 
सछ्त खिलाफ ये । डी 

उन्होने कद्दा था--“/इसपें सन्देद नहीं कि समाज की कुप्रथा की और 
उसका ध्यान दिलाने के लिये यथार्थयाद अत्यन्त उपयुक्त है, क्योंकि इसके 
बिना बहुत सम्भव दे, दम उस बुराई को दिखाने में श्रत्युक्ति से काम लें 
ओर चित्र को उससे कीं काला दिखायें जितना वह वास्तव में है | लेक्नि 
जब वह दुर्बलाशों का चित्रण फरने में शिष्टता की सीमाओं से आगे अढ़ 
जाता है, वो आपत्तिजनक दो जाता हे ।”? 

प्रेमचन्द्जी साहिस्य को राजनीतिक, सामाजिक और पामिक मर्तों के 
प्रचार का छाधन बनाना ह्वितकर नहीं समकते, लेक्नि इस समय देश की 
परिवर्तित दशा को देखकर कोई भी लेखक उछसे तदध्य नद्दों रद्द सकता ! 
आज मानव-समाऊ ऐसी भयानक परिस्थितियों का शिकार द जिनमें मदुष्य 
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ग्लध्य को धोखा देना श्पने अस्तित्व और व्यक्तित्व की रद के लिये एक 
नैतिक कार्य समझ बैठा है । प्रेमचन्द ने इसीलिये साहित्य मे लाचार होकर 
कुछ इस प्रकार के रिद्धान्तों और मतों का प्रतिपादन किया जो समाज की 
बिगड़ी अवस्था में, कुरीतियों के अन्धकार में, मशाल का काम कर सकते 
ये । कुछ श्रालोचकों ने प्रे मचन्दजी को इसीलिए उपदेशक और मत प्रचारक 
के माम से पुकारा । लेकिन प्रे मचन्द ने स्वव इस श्रम का निवारण इस 
प्रकार किया दै---“जब साहित्य की रचना किसी सामाजिक, राजनीतिक श्रोर 
धार्शिक मत के प्रचार के लिये की जाती दे, तो वह अपने ऊँचे पद से गिर 
जाता ईै--इसमे कोई सन्देह नहीं । लेकिन आ्राजकल परिष्यितियों इतनी 
तीममति से बदल रही हैं, इतने नये-नये विचार पैदा दो रहे हैं, कि कदायित 
श्रव्॒ कोई लेखक सादित्य के श्रादर्श को ध्यान में रख दी नहीं सकता | यद्द 
बहुत मुश्किल है कि लेखक पर इन परिस्थितियों का असर न पड़े-बद् उनसे 
श्राम्पोलित न दो । यद्दी कांस्ण दे कि श्राजजल मारतवर्ष के ही नहीं योरोप 
के बढ़े-बढ़े विद्वान भी श्रपनी रचना द्वारा किसी वाद! का प्रचार कर रदे हैं। 
थे इसकी परवा नहीं करते कि इससे दमारी रचना जीवित रहेगी या नहीं, 
अपने मत की पुष्टि करना ही उनका ध्येय दे, इसके सिवाय उन्हें कोई 
इच्छा नहीं ।? 

प्रेमचन्द ने स्पष्ट शब्दों में घोषणा की--“इसलिये वह्दी उपन्यास उचच- 
कोटि के समके जाते हैं जहाँ यथार्थ और आदर्श का समावेश द्वो गया हो |, 
इसे श्राप आदरशोन्मुख यथार्थवाद_कद्द सकते हैं। श्रादर्श को सभ्ीव बनाने 
फे लिये दी यथार्थ का उपयोग होना चाहिये और अच्छे उपन्यास की यद्द 
विशेषता है ।” 32080 »%// 4908 
7“ प्रेमचन्द के उपन्यासों का मुख्य उद्देश्य जन-जागरण दै। सामाजिक, 
धार्मिक, राजनीतिक एवं श्राशिक समस्‍यायें, जो मानव समाज की उन्नति के 
लिए उस समय बाघक यीं, प्रेमचन्द्‌ ने उनके सुधार के लिए एक निश्चित 
रूप-रेल्ा श्रपने साहित्य में श्रक्धित की । सम्पूर्ण उपस्थार्सों में समाज, धर्म एव 
राजुनीति की विक्ृतावस्था का यथार्थ चित्रण है और साथ दी लेसक पातों 
फी आत्मा में अवेश करके उन विकृतावस्थाओो को मुघारने का प्रयत्न करता दे । 
पाठक उपन्यास को पढ़कर सम्पूर्ण वस्तु-स्थिति से परिचित दो जाता दे | उसे 
समाज की कुरीतियों एवं कुप्रयाश्रों के वात्वविक रूप का शान द्वो जाता डरे 
उसका दंद॒य विद्योम और रोप से मर जाता दे | ऐसी दशा में उसकी 
अपनी एक धारणा बन जाती है कि किसी प्रकार इन समाज विरोधी दत््वो 
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को दूर कर उनके स्थान पर कुछ ऐसे नियम और सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
किया जाये जो सप्राज के उत्कर्ष में सहायक हों, मानव समाज के कल्याण में 
बृद्धि करने वाले दो । उसी समय प्रेमचन्द कुछ ऐसे सुधार और श्रादरशं प्रस्तुत 
करते हैं जो पाठक की इच्छा के श्रभुरूप होत हैं। उसे उपन्यास के पढ़ने में 
रस का सनार होने लगता है | प्रेमचन्द के उपन्यासों में यथार्थ और आदेश 
का यह समन्वय इतनी न्यापकता के साथ क्या गया है कि सम्पूर्ण समाज 
एव राष्ट्र का प्रत्येक मनुष्य किसी न किसी प्रकार प्रभावित श्रवश्य दोगा |) होगा | 9) 


२१--अजातशत्रु मे अतीत चिंतन और वत्त मान चेतना 
( श्री तारक नाथ बाली, एम० ए० ) 

जयशझूर प्रसाद की प्रत्येक कृति में दर्शन की छाप दिखाई देती दै। 
अजातशत्रू में भारतवर्ष का लोकनायक और पौराणिकों का श्र शावतार, 
मद्दाप्माबुद्ध ससार के कल्याण में रत दिखाई देता है | दर्शन पर विश्वास करते 
हुए भी, परलोक पर दृढ़ श्रास्‍्या रखते हुये भी प्रसाद का समाज प्रगति की 
ओर ओ अपनी श्रो्सें बन्द नहीं करता | श्रजातशन्न के चित्तन फो समभने के 
लिये यह ब्रावश्यक दै कि सह्तेप में महात्मा बुद्ध के युग श्रीर उनके चिन्तन 
का विवरण प्रस्तुत कर दिया जाए। 

जिस समय बुद्ध का जन्म हुआ, सारा देश विभिन्न देवी देवताश्रों को 
पूजा में “यस्त रद्द कर भी पीड़ित था । वेदों की प्रेरणा भुला दी गई थरी। 
उनके श्रादर्शों का छ्वार्थ पूर्ति के लिये उपयोग द्वो रह्या था | एक वर्ग विशेष 
ब्राह्मण सारी जनता को बेदों की दुद्दाई देकर लूट रद्दा था | श्र्धविश्वास के 
बादल घिरे ये। हिंसापूर्ण यज्ञों के प्रति छ्ञोभ का वूपान उठ छाड़ा हुो्रा । 
तत्व के सकीर्ण विवेचन में नैतिक मर्यादा भुला दी गई थी | दर्शन ने सदा 
चार की उपेक्षा ही नहीं की, स्वार्थ परक कर्मों को बढावा भी दिया । ऐसे युग 
में बुद्ध का जन्म हुआ । उन्होंने सोचा कि ईश्वर की सत्ता के विषय में विवेचन 
करने की अपेक्षा यह कहां श्रधक आवश्यक है कि नैतिक पूल्यों का दृढ़ 
स्थापन किया जाए, क्‍योंकि जनता सकीण दाशंभिक उलभरों से ऊब उठी 
थी श्रौर किसी सुखद और धुरम्य सत्य को स्वीकार करने के लिये लालायित 
थी। मद्दात्मा बुद्ध ने उनको इश्वर या श्रात्मा के अ्रस्तित्व श्रनस्तित्व की उल 
अत मे न डालकर उन्हें कदणा और विश्वमैत्री का सदेश दिया । शाश्वत 
प्रन का शाश्वत हल खोजा श्रोर उस जनता पर लादा नहीं वरन्‌ उसे त्वय 
उसकी उपयोगिता परखने के लिए प्ररित किया | इसी के फ्लस्बरूप अजात- 
दे पे मे करुणा ओर विश्वमैत्री के दिव्य सिद्धान्तों की घोषणा दिल्लाइ 

रत 


वो प्रधान चाल हमें करुणा श्रौर विश्ववन्धुत्व के सिद्वान्तों के प्रभाव मं 
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लेकर गिरे हुये चरित्रों का उद्धार करते दिखाई देते हैँ | एक हैं महात्मा बुद्ध 
ऋर दूसरी है साक्षात्‌ कक्णा की मूर्ति मल्लिका । 

महात्मा बुद्ध द्वारा प्रतिष्ठित श्रादर्श मुख्यतः एक है--करुणा या विश्य- 
मैत्री । सामान्य दृष्टि से देखने पर इन दोनो में मे३ दै किन्तु तात्विक दृष्टि 
से देखने पर ज्ञात द्ोता है कि दोनो वस्तुतः एक ही आदर्श के दो रूप हैं। 
बिना करुणा के विश्वमेन्री सम्भव नहीं है श्र बिना विश्वमैत्री के कब्या 
का परिपाक नहीं दो सकता है | दोनों में जो भेद प्रतीत दोता है उसका कारण 
यदद है कि एक दी पूर्य मनुष्यता का आदर्श जत्र व्यक्ति-पक्त में देखा जाता है 
दद करुए। कदलाठ; है और जब उसे ही समप्टि-पत्त में देखते दें, यह दिशए्वय- 
मैत्री या वसुधेब-कुठुम्बकुम्‌ के आदशं का रूप मदृण करता है | कदणा की 
अभिव्यक्ति विश्वमैत्री के रूप में दोती है | एक स्थान पर मल्लिका कद्दती है 
कि “जिसके हुदय में विश्वमैत्री द्वारा कबणा का उद्घेक हुआ है, उसे अपकार 
का स्मरण क्‍या कभी श्रपने कर्तव्य से विचलित कर सकता है १! इस कथन 
का प्रथम अ्रश समझने की आवश्यकता है | ऊपर यह कद्दा गया है कि कषणा 
की श्रमिव्यक्ति ही विश्वमैन्ी में दोती है किंतु कहणा की साथना कैसे करनी 
द्ोगी | क्विस साधना द्वारा मनुष्य इस आदर्श को प्राप्त कर सकता है ! इसका 
सपष्ठ उत्तर यह है कि ज्यों ज्यों मनुष्य ससार के अन्य प्राणियों के प्रति उदार 
एवं सहिष्यु होता जाएगा, उसे करुणा को प्राप्ति धोने लगेगी | व्यवद्वार 
में विश्वगैत्री की साथना ही व्यक्तित्व को कर्णा-प्राप्ति है। 

श्रण प्रश्न यद्द किया जाता है कि विश्वमैत्री द्वारा करुणा फी साधना 
जीवन के सघर्ष से विभुख करती दे, सामान्य मनुष्य के लिये इसको साधना 
असम्भव है । इसी शक्का को कारायण प्रकढ करता है--- 

आप देवी हैं | सीर मंडल से मिन्न जो केवल कल्पना के श्राधार पर 

स्थिर हे, उस जगत की बातें आप सोच सकती दें। कितु, इम इ७ संघर्षपूर्णं 
जगत फे जीव ईं, जिसमें कि शूज्त्य भी प्रतिध्वनि देता है । नद्दों फिसी को वेग 
से ककड़ी मारने पर वदद--कफड़ी मारने चाले की श्रोर--लौदने .की चेष्टा 
करती हे ।? द प्रृ० ६९ 

इस आत्चिप का उत्तर प्रसाद ने भाषा द्वारा नहीं, मज्लिका के पत्यक्ष 
व्यवदार दर दिया दे | श्रपने पति की दत्यो करने वाले प्रसेनजित और विर- 
रक को छमा करती है। 

यहीं से इसका आज्षिप जन्म लेता है। क्‍या अपराधियों को क्षमा करने 
पर क्या अपराध का पोषण नहीं द्वोगा ! यदि पाप को दण्ड नहीं दिया जाएगा 
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तो क्‍या यह उसका अ्रप्रत्यक्ष रूप से समर्थन नहीं हो जाएगा ! गौतम बुद्ध 
स्वयं इसका निराक्रण करते हैं--. 

“राजन | शुद्ध बुद्धि तो सदैव निर्लिप्त रहती है । केवल साध्षी-रुप से 
वद्द सब इश्य देसवी है। तब भी, इन सातारिक भगड़ों में उसका उद्देश्य 
होता है कि न्याय का पक्ष विजयी हो--यही न्याय का समर्थन है | तटस्थ की 
यही शुमेच्छा सत्व से प्रेरित होकर समध्त सदाचारों की नींव विश्व में स्थापित 
करती है | याद वह ऐसा न करे तो अप्रत्यक्ष रूप से श्रन्याय का समर्थन हो 
जाता है--हम विरक्तों को भी इसीलिए राजदर्शन की श्रावश्यकता हो 
जाती है |? पु० ३० 

यहीं पर इस आक्षेप का भी खए्डन किया गया है कि आध्यात्मिक विरक्ति 
अपने मूल में पलायन को पालती दे । चाहे विरत्तो की बुद्धि नि्लिप्त है कितु 
बह न्याय का समर्थन करती है। साज्षो रूप से रहते हुए भी वह अपने स्वभाव 
की प्रेरणा से दी सत्य को पुष्ट किया करती है | शुद्ध बुद्धि निसर्गतः उन 
प्रयत्नों मे लीन रहती हे जो सदाचार को सुदृढ़ करते ई | 

इसके अ्रतिरिक्त कुछ श्रम्य बातों पर भी प्रकाश डाला गया है। विश्व- 
मैत्री की प्राप्ति के लिए सबसे पहला साधन है वाणी के सपम का--“बाकू- 
समभ विश्वमेत्री की पहली सीढ़ी है” (गौतम) । वाकू सयम की जितनी श्राव- 
शपकता उस प्राचीन युग में थी, उतनी ही श्राज भो है। इससे कोई भी 
इंकार नहीं कर सकता | एक स्थान पर गौतम ने यह भी कह्दा है कि दूसरे 
व्यक्तियों के पाप कमों को भ्यान करने से भी चित्त पर मलिन छाया पड़ती है | 
आज के नर-नारी दूसरों की निन्‍दा मं क्तिना रस लेते ईं | उनके लिए यद्द 
एक आदेश है | 

या एक झन्य महत्त्वपूर्ण प्रश्न सामने श्राता है--क्या श्रजातशत्रु में 
अताद ने वर्तमान चेतना की पूर्ण उपेक्षा की है ! इस प्रश्न पर जितना गहन 
विचार होना चाहिए. था वद्द नहीं हुथ्रा । 

४)... का उच्तर देने के लिए हमे अतीत और वर्तमान के मूल सम्बन्ध 
_ मश्न पर विचार करना चाहिए । क्या अतीत का वर्तमान से कोई सम्बन्ध 
नहीं है ! क्या बुद्धकालौन मानव-समाज की जो समस्याएँ यीं ये आज के 
उपराज मे क्या बिल्कुल नहीं हैं ! क्या मानव-समाज् की कुछ समस्याएँ ऐसी 
नहीं हैँ जो किसी न किसी रूप मं अत्येक युग म प्रकट होती द्वी रहती हैँ । एक 
दा नद्दी अनेक ऐसी उमस्वाएँ हूं जिन्हें ग्रजातशत्रु में दइल करने का प्रयत्न 
किया गया है और जे पतंमान समाज की समस्णओ न हल गर्खुद करती 
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हैं | अजावशभ्ुः के युग की बुराइयाँ श्राज के युग की भी दुराइयों हैं। नारी- 
समस्या, युद्धों की समस्या, ऊँच-नोच की समस्या, बुरे सन्यासियों की समस्‍या 
श्रादि श्रन्नेक समस्याएँ हैं जो जितनी 'अजातशन? के युग की हैं उतनी ही 
आज के युग की भी हैं । 
-जनारी समस्या 

अखाद ने नारी समस्या के विभिन्न पहलुओ्ों को लिया है | नारी का एक 
रूप है सफ्नी और बविमाता का रूप जो वत्त मान भारत में झ्राज भी दिखाई 
देता है । प्रसाद ने यद्ध दिखाया है कि क्सि प्रकार सौतिया-डाह कुलों में 
विद्रोद की आग लगा देता है श्रौर श्रनर्थ करा देता है| उदाहरण ग्रे लिए 
बासबी, छलना और प्मावती, मागधी का सौतिया डाइ | दोनों के ही कारण 
विधम परिस्थितियों उत्पन्न होती हैं | छुलना एक क्ुद्र सीत की प्रतिनिधि हैं 
जिसके जदर को काटने के लिए वासवी जैसे उदार श्रौर क्षमाशील हृदय की 
श्रावश्यक्ता है | छुलना का जैसा व्यवद्वार पद्मावती के साथ है, ठीक विपरीत 
व्यवहा< वासवी का अजात के साथ है | सामाजिक बासवी के साथ ही होता 
है | इसका यह श्रमिप्राय नही लगाना चाद्दिए कि प्रसाद ने बहु विवाद्द का 
समर्थन किया है | श्रजातशत्रु में तो इसके समर्थन शरीर खण्डन का श्रवसर 
ही नहीं ता सकता | प्रसाद ने तो फेवल यद्द दिखाया हे कि इस समस्या के 
प्रस्तुत द्ोने पर उसकी ज्वाला से फैसे बचा जाए ! वैसे मागन्धी और छलना 
के कुटिल व्यवहार से यह सीधी ध्वनि तो निकलती ही है कि बहु विवाह में 
श्रनेक पुरा <याँ हैं । 

पति पत्नी के सम्बन्धों पर भी ययेष्ठ प्रकाश पड़ता है । जद्दोँ तक पति से 
ब्यवह्वार का सम्बन्ध हे छुलना एक वर्ग की प्रतिनिधि है शोर वासदी दूसरे 
वर्ग की । वासघी का पति प्रेम उसका सर्वश्व है श्रौर उसके पत्ति का भी बहुत 
कुछ | शक्तिमती और दीर्घकारायण के वार्चालाप ( तीसरा यह्ल, चौथा दृश्य 
पृ० १२३ ) में तो लेखफ पत्ति-पत्मी की समस्‍या से आगे बढ़कर हत्री श्रौर 
पुरुष के व्यापक संघर्ष फो दिखाकर उसके समाधान में तल्‍्लीन दिखाई 
देता है | कला की दृष्टि से इस बार्तालाप का विधान झलुपयुक्त जान पड़ता 
है। किल्यु इसमें प्रसाद की युग-सचेश्ता स्पप्ठत, मुज़रित हे । आज भी जी 
पुरुष के समान अधिकार प्राप्त करना चाद्ती हे और इसी श्राकाज्षा के फल- 
स्वरूप स्षियों और पुरुषों के बीच संघर्ष बढ़ता चला जा रहा है। अब तो 
सग्का€ भी दिवू कोड घिल बनाकर झ़ियों की आजादी के लिए कानूत बना 
रही है । शक्तिमती एक ऐसी ही उम्र नारी है जो अपने पत्ति के विद्रोह में ही 
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पुरुषमात्र का विद्रोद्द करने पर उतारू द्वो जाती द्वे। वद्द पुरुषों के प्रति नारी 
के लोभ की व्यजना इन शब्दों में क्रदी दै-- 

“यदि पुरुष इन कार्मो को कर सकता है, तो हढिियोँ क्‍यों न करें ! क्या 
उन्हें अन्त.करण नहीं हैं | क्‍या त्लतियों अ्रपना कुछ श्रस्तित्व नहीं रखती १ 
क्या उनका जन्म-सिद्ध कोई श्रधिकार नहीं है ! क्‍या छियों का सब कुछ, 
पुरुषों की कृपा से मिली हुई भिक्तामात्र है ! मुके इस तरद्द पदच्युत करने का 
किसी को क्‍या श्रषिकार था १? 


कं के के 
“क्या हम पुरुषों के समान नहीं दो उकती ! क्‍या चेष्ठा करके हमारी 
स्वतन्त्रता नहीं पद्‌ दुलित की गई १९ ४० १२४ 


दीर्घकारायण ने इसके उत्तर में दो बातें कह्दीं | प्रथम तो यद्द कि सभी 
पुरुष स्वा्ी नहीं द्ोते एवं समाज में छ्ुद्र स्त्रियों की भी कमी नहीं दोती । 
हितीय-- 
८ "विश्वभर में सब कर्म सबके लिए नहीं ईं, इसमें कुछ विभाग हैं श्रवश्य। 
(अँआसा काम जलता-बलता हुआ करता है श्रोर चन्द्रमा उसी श्रालोकू को. 
शीतलता से फ्लाता है| क्या उन दोनो में परिवर्तन हो _सकता है [मिलुष्य 
कठोर परिश्रम करके जीवन सम्राम में प्रकृति पर यथाशक्ति श्रधिकार करके मी 
एक शाउन चाहता है, जो उसके जीवन का परम ध्येय है, उसका एक शीतल 
विभाम दे | श्रीर बदद स्नेह, सेवा करशा की मूर्ति तथा सात्वना के अ्रभय- 
बरद्‌ हस्त का झाश्रम, मानव जीवन की सारी वृत्तियो' की कु जी, विश्व शासन 
की, एकमात्र भ्रधिकारिणी प्रकृति स्वसूपा जियो'_ के. सदालाएपूर्य स्नेह का 
शुफ्र-दे | उसे छोड़कर असमर्थता, दुर्बलता प्रकद करके इस दौड़ धूप में क्यों 
पड़ती दो देवि | तुम्दारे राज्य की सीमा विस्तृत दे और पुरुष की सकी । 
क्टोरता का उदाहरण है-पुरुष और कोमलता का विश्लेषण हैं-ख्री जाति। 





हि 


पुरुष क्ररता हे तो स्त्री कस्णा है--जो श्रन्तर्जगत का उच्चतम विकास है, 


जिसके बल पर समस्त सदाचार ठहरे हुए हैं। इसीलिए प्रकृति ने उसे इतना 
सुन्दर और मनमोहक्‌ -आवरण दिया दै--रमणी का रूप। सगठन ओर 
आधार भी येसे ही हैं। उन्हें दुरुपयोग में न ले आश्रो । क्ररता_श्रतुक्रणीय 


ध श्र ज् >त१म४ जाए “पहा ाइंध 
नहीं हैं, उसे भारी जाति जिस दिन स्वीकृत कर लेगी उस दिन समस्त सदा _ 


चा्ँं में विश्व दोगा । फिर कैसी शिथिति होगी ? यद कौम कद सकता है?” 
लक १9५ बृग्ह्श्र 
श्रागे चलकर मल्लिका भी उसे यही सदेश देती है कि स्थियो का पर्तव्यू, 
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है कठोर पुदुषो' में दुया श्रौर कदणा का सचा: ओर कदणा का सचार करता | उन्हें व्यर्थ त्ववन्नता 


और समानता का अहकार कर अपने इस श्रधिकार से वचित नहीं होना 
चादिए | स्पष्टतः परस्ाद के मत में स्त्री और पुरुष एक दूसरे के पूरक हैं | 
स्त्री पुछष की गुरु हैं। महात्मा गामी स्त्री पुरुष दोनो को एक दूसरे का गुछ 
मानते हैं । 
प्रसाद ने स्त्री जीवन की एक सबसे दर्दनाक सप्रस्या वैधब्य समस्या को 
भी मल्लिका के चरित्र में दिखाया है। पति की सृत्यु का समाचार पाकर 
मश्लिका की यह दशा है--"इदय यरथरा रहा है, कठ भरा आता है- एक 
निर्देय चेतना सद इन्द्रियो' को अचेतव और शिथिल बनाए दे रही है।”? 
नारी जीवन का यह “कठोर श्रमिशाप? श्राज भी भारतीय नारी समाज फ्े 
लिये भीषण शाप है। स्प्री कैसे इससे मुक्ति पाये ! यद मल्लिका के चरित्र में 
ही दिखाया गया है। विधवा के पुनर्विवाद की और प्रसाद ने इस नाटक में 
रुचि नहीं दिखाई | किंठ पति के सोद्दाग.से वचित हो जाने पर श्रपने जीवन 
को-प्रग्रेपकार में लगाना चाहिये | समाजसेवा ही उनका लक्ष॒ुय होना चादिये। 
यह सत्य ह कि वेधव्य जीवन का यद्द एक उत्तर हैं। मल्लिका श्रादर्श रमणी 
?है। उतका अपने मन पर पूर्ण अधिकार है । यदि कोई विधवा स्पाभाविक 
बासनाश्रों को न जीत पाए तो वह क्या करे, ऐसी स्थिति इस नाटक में अ।ती 
ही नहीं है | न[री-जीवन का समग्र चरित्र प्रसाद ने “श्र वस्वामिनीः में 
उतारा है.।. ि के 
नारी-जीवन की एक श्रन्य भीपण समस्या--वेश्या-जीवन का भी चित्रण 
श्रजातशन्रु में किया गया है | राजरानी मागन्धी ही काशी की श्यामा वेश्या 
बन जाती दै | श्यामा के जीवन में वेश्या बनने का कारण था रूप पर गये । 
श्रजादशन्रु में उन वेश्याओ्ों की श्रमस्या उठाने का प्रश्न ही नहीं था जो 
समाज के श्रत्याचारों से विवश दोकर अपनी लान का व्यापार करने 
लगती दें । किन्तु श्यामा का जीवन भी नारी जीवन की एक ऐसी इुर्जलता 
की ओर सकेत करता है जिसके परिणाम दस्रेशा द्वी भयकर द्वोते हैं । श्यामा 
" श्यामा पक्ती के समान स्वतत्र रदने में दी प्रन्‍क्षता का अनुमव करती है। 
किन्तु उस के जीवन में एक श्रवसर ऐसा भी श्राता है जब उसे श्रतृष्ति की । 
शाग में दी पे मे को शौतलता का श्रतुभव होता हू) प्रसाद की सामाजिक 
चेतना के मूल्माकन में यद्द अवसर श्रत्यन्त मदत्वपूर्य है। सामान्य व्यक्ति की 
दृष्ठि में वेश्या का जीवन केवल पाप की लम्बी कद्दानी द्वोत्ती है। वद् कमी 
यद सोचने का प्रयक्ष द्वी नहीं करता कि उसके भी दृदय है और उसमें स्त्री 
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सुलम संवेदना के कुछ निशान वाकी रद जाते हैं| जब श्यामा विरुद्धक से, 
प्रेम की मीफ मॉगती दे तो वह सामान्य व्यक्ति के इसा विचार को प्रकट 
करता है-- है 

“पुमसे मिलने में मैं इसलिए डरता था कि तुम रमणी हो श्ौर वह भी 
वारविल्लासिनी; मेरा विश्वास है कि ऐसी रमणियों ढाकुओं के भी भयानक 
होती हैं 7? हि 

इस पर श्यामा ठत्तर देती है-- , + » 

तो क्‍या श्रभी तक तुम्दें मेरा विश्वास नहीं | क्‍या तुम मनुष्य नहीं दो, 
श्रान्तरिक प्रेम की शीतलता ने तुम्हें कभी स्पर्श नद्दीं किया $ क्या मेरी प्रणम 
भिन्षा असफल द्ोगी १ जीवन की कझृत्रिमता में दिन-रात प्रेम का बनिज करते 
करते क्या प्राकृतिक श्नेद्र का खोत एक बार द्वी सू ज्ञावा है! क्‍या बार- 
विलासिनी प्रेम करना नहीं जानती ११ पृ० ७२ 

प्रसाद ने वेश्या जीवन के अ्तस्तल के संघर्ष को रुद्दानुभूति के साथ 
देखा है श्रीर प्रदर्शित किया है | इस यथार्थवादी दृष्टिकोण का प्रेसादे साहित्य 
में समुचित श्रध्ययन नहीं किया गया | 

प्रसाद ने प्रेम का महत्व भी प्रदशित किया है । इस बात में वह श्रपने 
युग की प्रेम विरोची प्रद्ति का विरोध करते दिखाई देते हैं। छिवेदी सुग भें 
जो रीतिकालीन शद्भार भावना के प्रति विद्वोद्द हुआ उसने साहित्य से प्रेम 
को हमेशा के लिये निकाल देना चाद्दा | प्रेम साहित्य का रस ही नहीं जीवन 
की भी शक्ति है। जब वाजिरा श्रज्ञातशत्रु के प्रति श्राकर्षित होती है तो 
बढ फहती है-- 

“अद्दा | जीवन धन्य हो गया है | अस्त/्करण में एक नवीन स्फूर्ति श्र 
गई है। एक नवीन संसार इसमें बन गया है | यही यदि प्रेम है तो श्रवश्य 
स्पद्दणीय है, जीवन की साथंकता हैं, क्विनी रहानुभूति, कितनी कोमलता 
का श्रानख मिलने लगा है|” और श्रजात मी उसके प्रेम की अनुभूति 
कर कहता है-- 

855 यह कि भर भ द्रोद को पराजित करता ही । श्राज विश्वास मी दो 
गया | तुम्दारे उदार प्रेम ने मेरे विद्रोही छृदय को विज्ित कर लिया 

ऐ!पृण्श्श्क कि 
“डेड़ों की समस्या 

सा संगार युद्धों से श्रात्तक्ति है | युद्ध की भीपणता से समाज पर दुख 

श्रौर पीड़ा के पहाड़ दृढ पढ़ते हैं । यदि युद्ध न दो तो मानव डोवन कितना 
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छुपी और शान्त हो । जब अजावशत्रु पहली बार युद्ध से लौठकर श्रावा है 
और उसकी माँ छुलरा उसे फिर से युद्ध में प्ररित करती है तो वह उत्तर 
देता हैं-- 

“माँ | ज्ञमा हो | युद्ध में बड़ी भयानकता होती हैं, कितनी ध्थियों 
अनाथ हो जाती हैं | सेनिक जीवन का मदृत्वमय चित्र न जाने किस पड़ 
उन्त्रकारी मस्तिष्क की भयानक कल्पना दे । सस्यता से मानव की जो पाशव- 
वृत्ति दबी हुई रहती हैं, उसी को इसमें उत्तेजना मिलदी है। युद्धस्थल का 
हर्य बड़ा भीषण होता है ।? ४०४ १०६ 

बाजिरा भी बद्दधती हैं-- 

/क्या विप्लव हो रहा दै ।***** श्र-्घी जनता अपेरे में दौड़ रदी हे। 
ममुष्य मनुष्य के प्राण लेने के लिए. शत्रक्ला को प्रधान गुण समभने लगा 
दै और उन गाथाशं को लेकर कवि कविता करते हैं | वर्बर रक्त में और भी 
उष्णता उत्पन्न करते हैं |!” 

इस कथन में जह्दाँ युद्धों की निन्‍दा की गई हे, बढाँ उन कवियों पर भी 
व्यग कसा गया है जो राजाश्रों को युद्ध के लिए प्रेरित करते हें | साहित्व- 

» कार का उद्दे श्य विद्रोह की श्राण जगाना नहीं है वरन्‌ समाज में मण्ल की 
स्थापना है। 





३--बुरे सन्यासी 

देवदत और समुद्रदत्त वे सरित्र में श्राज के झूठे सन्यासियों की भी ज्घ- 
न्यता का दृश्य दिज्लाई दे ही जाता दे | उच्चे महाप्मा का विशेध करना, 
राजशक्ति श्रीर सम्मान के लिए जाल पैलाना, पासएडपूर्ण श्राचरण करते 
हुए भी सच्चा सन्‍्यासी क्दलाना श्रादि इुगुण देवदच में दिसाई देते हें। 
उसका शिष्य तो श्रीर मी आगे बढ़ा हुआ है और र्॒यामा के रूप के मोद्द में 
पढ़कर बलि का बकरा बन जाता दे । 

े य्त्य 
४--पूर्ण मुष्यस का आदर्श 

लेज़क का आदर्श है पूर्ण मनुप्यप्व | यद्द जनता वो जीवन से विमुख नहीं 
करना चाहता, व्यक्त को किसी काल्पनिक लोक या शक्ति को श्रादश चनाने 
के लिए नद्दी क्द्ता । व तो चाद्धता दे कि उमी पूर्य गठ॒प्य चदने का प्रयश्न 
करें | श्यामा मल्लिका के विषय में कहती हे--“जिसे काल्पनिक देवत्व 
बहते ई--बह्ी वो सम्पूर्य मनुध्यता दे ।? जब अजात मल्लिका हे चमाशील 
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कत्त ब्य को देव कत्त व्य कहता है, तो वह उत्तर देती दै-- 

धनी राजकुमार, यह देवता का नदीं--मनुष्य का कत्तव्य है। ठपः 
कार, करुणा, समवेदना और पविन्नता मानव-हृटय के लिए ही बने हैं।' 

पृ० ६४ 

क्या भ्राज के युग में मनुष्यता का अ्रभाव नहीं हैं। क्‍या मनुष्यत्व क॑ 
प्राप्ति के लिए प्रयत्न करने पर भी ससार में क्ञोम वी श्राग और विद्रोह क॑ 
जलन रद्द तकती है १ क्या आज के जीवन में मनुध्यता के स्थान पर घन 
शक्ति श्रादि ऐसे लक्ष्य निर्धारित न्ीं किए जा रदे है जो उसे पतन वी गत्त 
में गिरा रहे हैं पश्चिम की विचारधारा है--“”"0 ७7 व8 90997 
गलती करना मनुष्य का स्यभाव है | यदि ऐसा है तो विवेक शक्ति का क्या 
उपयोग दे ! मतुष्य की मनुष्यता दवी यही है कि विवेक द्वारा दोषों को दूर 
करने का प्रयत्न किया करता है | 

इसके अतिरिक्त सभी राष्ट्र वसुधैव कुटग्वक्म्‌ की श्रोर बढ रहे ह्वं। 


५--न्याय व्यवस्था 

न्याय-व्यवस्था का उद्द श्य है समाज को विश्द्वुल द्ोने से बचाना । 
उसका पहले भी यही लद्षंय था और श्राज भी यद्दी है। किन्तु उसके उद्दे श्यई 
की पूर्वि में स्वार्थी और विलासी अधिकारी हमेशा विक्ट बाधाएँ उपस्थित 
करते ६ ! जब न्याय के अ्रभिकारी द्वी दुर्बल व्यक्तित्व वाले हों हो न्याय 
भी दुबंल दो ही जाएगा | काशी का दडनायक आज के अ्रनेक रिश्वत-खोर 
तथा दुराचारी श्रफसर्सों से भिन्न नहीं है। एक वेश्या के जरा से कद्दने पर वह 
शैलेन्द्र के स्थान पर बेचारे समुद्रद्त को फोँंछी पर लटका देता है | श्राज मी 
न्याय और कानून के श्रालम्बरदारो में ऐसे लोगों की कमी नही है। 


६--पिता और पुत्र का संघर्ष 

श्रजातशन्नु की कथा के मूल में हे पिता और पुत्रों का सघप | पिता श्रपने 
अधिकार पुत्र को देना नदीीं चाहता और पुत्र बलपूर्वक उससे श्रधिकार छीन 
लेना चाहता है| श्राज के युग में भी पिता और युत्र का यह संघर्ष घर-धर 
को फ्सादी की जड़ है। इस समस्या का न्‍्यापक हविस्तार अजातशन्‌ में 
मिलता है। अन्ञातशत्र्‌ बिंबसार के विरुद्ध और विरुद्धक प्रसेनजित के विरुद्ध 
पिद्रोदद करता है। श्राज के युग में मी पुत्रों की यद्द उम्र भावना परिवारों की 
शान्ति को भग कर देती है। इसका समाघान एक ही है। और वह यह कि 
ता न्याय करे और पुत्र उस पर विश्वास करे | जब मल्लिका विरुद्धक को 


न रेडट, 


प्रसेनलित के पास चछामा कराने को ले जाती है और जब प्रसेनजित यह कहता 


« कि बिरुद्धक दश्डनीय विद्रोही दै तो वद कद्दती है-- 

“दाजन, विद्रोद्दी बनाने के कारण भी श्राप ही हैं | बनाने पर विरुद्धक 
राष्ट्र का एक रचा शुभजितक द्वो सकता या |” प० १३० और पुत्र (अजात) 
के मुख से प्रसाद मे कद्दलाया है कि पिता के चरण द्वी उसका रुच्चे 
सिंहासन हैं । हर 

७--राष्ट्रीय आन्दोज़्न--बुद्ध और गांधी 

मद्दात्मा गांधी ने राष्ट्र फे स्वृतस्त्रता आन्दोलन की नीति सत्व और 
अहिंसा पर आ्राधारित की । महात्मा बुद्ध में भो हमें इन्दों दोनो सिद्धांतों का 
चरमोक्त्र्ष मिलता है । मद्दात्मा गांधी का सिद्धान्त था हिंसा का उत्तर 
अहिंसा से दो, यदि कोई तुम पर क्रोघ करे, उसे प्रेम से जीतने का प्रयत्न 
करो । महार्मा बुद्ध भी कहते हं-- 

“शतल वाणी--मधुर व्यवद्वार--से क्‍या वन्य पशु भी वश में नहीं 
दो जाते १ राजन संसार भर के ठपद्रवों का मूल ब्यंग है द्वदय में जितना वह 
घुषता दे उतनी कटार नहीं | वाक्संयम विश्वमेश्री की पदली सीढ़ी है |”? 

पु० ३१ 
गाघी इस सिद्धांत पर विश्वास करता था कि शन्नू, से भी मिन्नतापूर्ण 
बर्ताव करना चाहिए । मल्लिका पसेनजित श्रौर विरुद्क दोनो' को क्षमा कर 
देती दै--दमा द्वी नहीं करती उनके प्राणो की रहा भी करती दे। और 
इठका फल मद द्वोता है कि जिछुड़े हुए मिल जाते हैं, दुराचारी सदाचारी 
बन जाते ईं और अशान्ति की श्राग में जलते हुए राजपरिवार खिले हुए; 
उपयन बन जाते हैं । इस नाटक को पढ़ने के पश्चात्‌ गाघी की भीति पर 
अधिक विश्वास द्वो जाता है । 


७० २२--पन्त का प्रकृति-चित्रण 
( श्री तारकनाथ वाली, एम० ए० ) 

प्रकृति एक विषद्‌ चिरतन काव्य है | पत के लिए इस प्रकृति-कान्य का 
रूप भी सीन्दर्य है श्रोर प्राण भी । प्रकृति का स्थूल सौन्दर्य कवि फे दृदय 
की सुप्रमा से मिल एक प्राण हो जाता है । और तब यह जानना कठिन दो 
जाता है कि छृदय ने प्रकृति से क्‍या लिया और क्‍या दिया £ 

प्रकृति के साथ पत का घनिष्ठ सम्बन्ध बचपन से दी रह | उसके सौंद्य॑ 
ने सरस बालक--बाद पे कबि--को मुग्ध किया, उसकी विपदुता ने उसके 
हृदय पर गदरी छवि श्रद्धित करदी, उसके व्यापारों ने कवि को अपने में लीन 
करने के लिए, उकसाया । पत की चेतना घर्टो तक प्रकृति की मुपमा--जञाली 
म उलभी रददती थी | उसके रूप ने चेतना पर एक श्रमिट प्रभाव छोड़ा जो 
कवि की रचनाओ्रों म सौन्दर्य की रजत-राशि वे रूप में बिखर गया | 

प्रकृति के रूपों से भी श्रधिक कवि प्रभावित हुक्ला उसके” व्यापारों से 
जिन्होंने उसके छृदय को प्रकृति की सजीवता का मूक सन्देश दिया | कवि 
प्रकृति को अपने से श्रलग विशिष्ट सत्ता में साकार एक नारी के रूप में देखने 
लगा | प्रकृति से तादाष्म्यानुभूति वी सरल कामना भी कई पक्तियाँ में प्रति* 
गिबिंत हुई हैं | बहोँ कवि अ्रप्ने को भी नारे के रूप में देखता दे। “वीणा! 
मे यह प्रकृति बहुत स्पष्ट हे जद्दों सर्वत्र कवि ने श्रपने को एक श्रवोध घालिका 
ऋ रूप में चित्रित किया है | कवि को यह मानने में कोई संकोच नहीं कि 
प्रकृति प्रे भ ने जद्दों कवि के दृदय में सहृद्यता की ज्योति बिखेरी, वहाँ उसे 
जन भीवन से पराड्मुल् भी कर दिया | 

प्रकृति का चित्रण तीन रूपों में किया जाता हे--श्रालम्बन रूप में, 
उदरीपन रूप म श्रीर श्रलकार रूप में । 

(१) आलम्वन रूप--इधर कुछ विद्वानों ने इस मत का प्रतिपादन 
फिया ह कि प्रकृति का चित्रण श्रालम्बन रूप से किया ही नहीं जा सकता | 
क्या यद्द सच है ? इसका उत्तर प्राप्त करने के लिए हमे काव्य क्षेत्र के दूसरे 
प लू जीवन क्षेत्र के अनुमव को परखना होगा | जीवन श्रीर काव्य एक चेतना 
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के दो पहलू हैं | दोनों में दी चेतना का उत्तार-चढ़ाव प्रकाशित होता है । 
जौवन के नित्य अनुभव में हम किसी हँसते हुए, फूल को देखकर लहलदा 
उठते दें, फ्ाइ-कखाड़ों को देखकर बुद्धि में भी अस्पष्ट उलभर्में पड़ जाती हैं 
मेघ-/र्जम से भय या उत्साह का उद्देक द्वोता हें | यहाँ क्या प्रकृति के विविध 
रूप दी हमारे मारषों को जगाने वाले कारण नही हैं ! यदि हैं, तो काव्यक्षेत्र 
में भी प्रकृति का आलम्बन रूप में महण योग्य हे, इतना ही नही स्ष्ृृणौय 
भी है। जो तथ्य ज॑ बन में सत्य हे, वद काव्य बल्‍्पना में भी रत्व हैं | 

श्रव दूसरा प्रश्न यद्द उठता है कि क्‍या पन्‍्त ने प्रकृति का श्रालम्बन रूप 
में चित्रण किया हे ! आधुनिक कवि! नामक सम्रह की श्रथम कविता 'मोद! 
में कवि स्पष्टतः प्रकृति-प्रेम को नारी के मोद्द से श्रेष्ठ बतलाता है और उसी 
में लौन होने की कामना करता है। क्ति अन्य सरचनाश्रों' में ऐसा नही है। 
“पब॑त प्रदेश में पावस” में पावस ऋतु का वर्णन श्लालम्बन स्वरूप कहा जा 
सकता है। “ओंयू से भी” मिरद्दन्तों से उठ ऊपर--आ॥रादि छुन्द भी प्रकृति 
के श्रालम्बनत्व को स्वीकार करते दिखाई देते हैँ | कित्दु हम इन वर्णनों को 
शुद्ध आलम्बन स्वरूप नित्रण नहीं मान सकते । ''पबंत प्रदेश के पाव्ण का 
अन्तिम छुद और “आए” के कई छुन्द प्रकृति की गोशता का स्पष्ट प्रतिपादन 
करते दें । इन दोनों कविताओं में प्रकृति प्रेम म वियोगी का प्रेम उसी प्रकार 
घुलामिला हुआ है जिस प्रकार करठ स्वरों में वीणा वी मधुर ककार | इस 
प्रकार दोनों एक दूसरे के पूरक भी हैं | क्ति साथ ही साथ कवि की मनोदत्ति 
का भी पूर्ण परिचय देते हैं। कवि को प्रकृति से अ्रगाध प्रेम है, किन्तु वद्द 
अपने वियोगी हृदय को कहो छिपादे १ बह भी बीच-बीच में कूक उठता दे । 
अतः यह छिद्ध है कि कवि को प्रकृति से श्रनन्य प्रेम है, उसने उसकी विश- 
दूता का सुक्ठम पर्यालोचन किया है, विन्‍्तु वद्द उसके मृहुल प्रेश्वर्य में दृदय 
के वियोग को पूर्णत्तः भुला नहीं पाया । 

४फ्रम्ता में नीम”, चांदनीः आदि रचनाओं का विवेचन आ्रागे किया 
जाएगा | 

(२) उद्दीपन रूप--यद्ध जीवन का एक शाश्वत सत्य हे कि दुस में 
साथ छसार दुल्नी और सुख में सुखी दिखाई देता है। अपने भावों की यद्द 
विश्वजदौन अभिव्यक्ति की इच्छा काव्य-्पेस्णा का एक प्रधान तत्व है | ज्ब 
मनुष्प दुखी दोता है तो पुष्यो का द्वाल उछुबास में बदल जाता है, तारों को 
ज्योति ग्लानता में परिवर्तित हो जाती है, और वर्षा दुख के आँसुओं का 
रूप घारण कर लेती है । प्रश्न यद द्वोता हे कि मदुष्य क्यों अपने भाव की 
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साथंमौम अ्रभिव्यक्ति की कामना करता हैं | इसका डत्तर र्पष्ठ है । और वह 
है चराचर की गूढ़ एकता । एक दी तार चराचर के द्वदयों में बिंधे हुए हैं, 
उन्हें एकता में बॉधघे हुए हें । एक द्वदय की कंकार समस्त ब्रह्माड की वीणा 
में लदरें उत्पन्न कर देती है । श्रमे३ का पर्दा तिरोहित दो जाता है । 

उद्दौपन के रूप में प्रकृति का चित्रण कई प्रकार से दो सकता है | 

प्रकृति के मधुर मिलन व्यापार वियोगी की व्यथा को श्र भी उद्दीतत 
कर देते हैं । वह मानव और प्रकृति का वैषम्य हुश्रा । 

कवि कहता दै-- 

“देखता हैँ, जब उपवन, 
पिवाडो में फूर्लों के 
प्रिये मर भर अ्रपना यौवन 
पिलाता है मधुकर कों'**** 
तो--श्रकेली श्राकुलता सी प्राण ! 
कहीं करती तब मृदु आघात" “पर 
( 'श्रॉयू! से ) 

(खा) २--वियोग-दाद के कारण प्रकृति के रम्य रूप भी उम्र एवं पीढ़को< 

दिखाई देते हँ--यथा 
घघकती है जलुदों से ज्वाल, 
बन गया नीलम उ्योम प्रवाल, 
श्राज सोने का सन्ध्याकाल, 
अल रद्दया जतुणदह सा बिकराल,”? 

यह है अपने भाव की श्रनन्त श्रभिव्यक्ति । यह श्रारोपित साधर्म्य है । 

(ग) ३--प्रकृति के साथ तादाक्त्य करते हुए. श्रपने दुख की श्रमिव्यक्ति 
यथा--'मेरा पावस ऋतु-सा जीवन! आदि (“श्रोधू!?--से) यद्द मानव द्वदय 
श्रौर प्रकृति-व्यापार का साधम्य हुश्रा । 

(३) अलझ्लार रूप--प्रस्तुत की विशद्‌ एवं गम्मीर श्रभिव्यक्ति के लिए 
कवि श्रप्रठुत विधान करते आ्राए, है | "मेरा पावस क्रुतु सा जीवन” बाला 
चित्र प्रकृति का अलंकार हूप में सुन्दर प्रयोग हे । किन्तु प्रकृति से श्रप्रस्तुत- 
चयन केबल प्रेम विषयक कविताओं में द्वी न्दीं अन्य विषय वाली कविताश्रों 
में भी किया जाता है। प्रसाद का “मधुमय बसनन्‍्त यौवन वन के” वाला 
विशद सह्रम चित्र एक ऐसा दी चित्र है। 

(४) प्रष्ठ भूमि के रूप में--हृष्ठ भूमि के रूप में प्रकृति चित्रण 'एक 
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तारा! 'नौका विहार' श्रादि कविताओं के पूर्व मिलता दे | इस प्रकार का » 
सजीव वर्णम कविता की शक्ति को ऊर्जस्वित करने में सुतरा सद्दायक द्ोता 
है। एकतारा' का आरम्मिक प्रकृति-चितण, कविता के प्रतिपाद्र-विपण की 
गम्मीरता को कला के आवरण में पस्तुत करके, पाठक के द्वदय को एक सददज 
गति दे देता है; जो दार्शनिक तथ्यों को आ्रात्मतात कर ज़ेती हैं | 

श्राम चित्र! एक द्वी कविता में इम्में दो प्रकार का प्रकृति चित्रण मिलता 
है। “यों डोलती वायु ग्लान'” दादि के द्वारा कवि गाव की कबय दशा 
के चित्रण को श्रधिक सशक्त कर देता दे । श्रौर बाद में “यद्द रवि शरि का 
लोक; नहाँ दँसते समूह में उडगण? आ्रादि पक्तियोँ में विषम चित्र प्रस्तुत कर 
पाठक को मर्माइत कर देता है। 

(५) रद्ृत्य संकेत--शुक्लजी के श्रनुसार चिन्तन के ज्षेत में जो अ्रद्वौत- 
बाद दै, भाषता के क्षेत्र में बद्दी रहस्यवाद है । किन्तु एक बात ध्यान में रखनी 
श्रावश्यक है | श्रद्देतव।द का एक ही रूप हो सकता है, क्रम उसके लक्ष्य- 
मुक्ति-में नद्दीं दै। किन्तु रदस्यवाद के अनेक स्वृरूप द्वो सकते ई। व्यक्त 
श्रखणड सत्ता का धूमिल भार भी रहस्यवाद है, और श्रात्मा-परमात्मा का 
मिलन परिरभण भी रद्वस्थवाद | पन्‍्त में हमें प्रयम स्वरूप दृष्टियोचर द्वोता 
है। (देखिए मौन-नियत्रण) | प्रकृति के विभिन्न दृश्यों से कबि को एक 
श्रव्यक्त संकेत मिलता है | किन्तु वह उसे समर नहीं पाता । 

छायावाद-रदस्पवाद के विरुद्ध माक्संबादी श्रालोचर्कों ने एकॉगी मारा 
उठाबा | उनके अनुसार ऐसा काबण्य पलायन-प्रवृत्ति का अकाशन है कायगर्ता 
और भीरुता का परिचायक | इस समस्या को सुलभाने के लिये दर्मे एक 
भार फिर जीवन क्तेत्र में उत्तरना पड़ेगा । क्‍या प्रकृति के श्रनत सौंदर्य को देख 
दर्मे उसमें किसी श्रथ्यक्त सत्ता का लास-उनल्लास दिखाई नहीं देता ! क्या दम 
उसीप्े सतुष्ठ रहते ईं जो हमारी इस्द्ियों की पकड़ में आता दे ! यदि हम 
ईमानदारी से सो्ें तो दमें एक नहीं श्रनेक् ऐसे छय मिलेंगे जिनमें दमारा 
मन दृश्य से उचाट दो जाता दै ! श्रीर इस श्रनासक्ति का कारण द्वोता दै 
दृश्य से अ्सतोष । दम फेवल रोठो-कपढ़ा दी नहीं चादते । इससे अधिक भी 
कुछ चाद्दते ईं | यद “अधिक ऊुछ द्वी ऊर्ध्वतल को सीमा है जिसका अन्तिम 
छोर भाष या बुद्धि की चरम साधना से एकरस दे। 
£ (6) दार्शनिक सत्यो की उद्भावना--जब मानव मन इस स्थूल दृश्य 

गत से श्रसतुष्ड होता हऐ, जब वद श्रपने श्रन्तरग की ओर अाँडता दे तो 
उसे एक नई अनुभूति का श्रामास द्वोता है, जो स्थूल नहीं सूद्टम दे, जो बढ़ 
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नहीं आत्मिक है । आत्मा की सता पर अविश्वास फरने वालों से पूछिर कि 
चरित निर्माण से वे क्‍या समभते हईं ! क्या चरित्र का एकमात्र सबन्ध सबूत 4 
भौतिक पदार्थों से द्वी दै। चरित्र-चेतन का वह ब्रश है जो जड़ की यथायथे 
सीमा का निर्षारण करता है । 

अपने देश में श्रनेकानेक दार्शनिक मत रहे | कवियों ने किसी न किसी 
दाशं॑निक मत को काब्य में ग्रहण कर स्वीकृति टी । दर्शन श्रीर काब्य को 
घनिष्ट संब्रन्ध है । फाव्य जीवन की भावात्मक व्याख्या है, दर्शन जीवन की 
विचारात्मक व्याख्या है। काव्य और दर्शन को परस्पर बॉधने वाला जीवन 
द्दी हैं। 

विविध दाशंनिक ग्रन्थों में भी उपनिपद्‌ का सूदरम-गद्नन खितन श्रधिकॉश 
मनीपियों को श्राकर्पित करता रद्द। | फ्वि पन्‍्त भी उपनिष्दों से प्रभावित 
रहा है । “एक तारा! और “नौका विहार में इसका स्पष्ट सकेत हो! 
“एक तारा” कौ ब्रन्तिम दो पक्तियाँ ह--- 

“जगप्ग-जगमग नम का श्रॉयन लद॒ गया कुन्द कलियों से घन, 
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इममें “एको5ह बहुस्याम” का स्पष्ट प्रभाव है। यद्द पक्तियाँ समूर्ण दि 
कविता को एक श्रन्योक्ति का रुप दे देती हें । 

इसी प्रकार नौका विद्वार के अन्त में, यह ससार क्रम भी नौका-बिहार 
सब्श वर्णित है । 

प्रकृति के दृश्यों से सनातन सत्प को इस प्रकार सफेतित करना कहपना 
की व्युपपन्नता एवं चिन्तन की विशद्ता का परिचायक है | पाठक उर्हें पढ़कर 
चमत्व॒त दो उठता हे | यद्द एक अध््यन्त परिष्कृत एबं भायाष्मक पद्धति हे । 

(७) मानवीकरणु--यद्द ऊपर कद्दा जा चुका द्वै कि कबि ने प्रकृति 
को अपने से श्रलग सजीव सत्ता वाली एक नारी के रूप में देखा हे । इस 
दृष्टिकोण का कारण दै प्रकृति के व्यापारों का मानवीय क्रिया कलापों से 
साम्य | मानवीय रूपों और व्यापारों की पृष्ठभूमि पर प्रकृति के रूपों और 
व्यापारों का साज्ञाप्कार करना कराना दी प्रकृति का मानवीकरण कहलाता 
है। उदाहरण के लिये 'चॉदुनी” या 'लद्दरो का गीत श्रादि यविताएँ दी जा 
सकती दूँ । कवि चॉदनी को 'नभ के शतद्ल? पर बेठी हुई नायिका के रूप 
मे देखता है| 

यह सत्य है कि आधुनिक काव्य में मानदीकरण की यह प्रवृति प्रधानतः 
पश्चिम के प्रभाव से श्राई दे | किन्तु इमारे साहित्य शास्त्रीयों ने मानवीकरग से 
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मिलते जुलते एक अलकार का उल्लेख ऊक़िया है जिसका नाम है तमासोक्ति 
श्रव हमें देखना यह दे कि समासोक्ति और मानवीकरण में क्या भेद है और 
क्या समानता है। साहित्यद््पणकार से समासोक्ति की यह परिभाषा दी है-- 
समाप्तोक्तिः समैयत्र कार्यलिज्ञविशेषणः । 
व्यवद्वारसमारोप: श्रस्तुतेडल्यस्य वस्तुन || 
(जहा प्रस्तुत में समान व्यापार शरीर लिज्भ वाले विशेषों द्वारा श्रप्रस्तुत 
वस्तु का आरोप किया नाता है, यहा समासोक्ति अलकार होता हे । ) चादनी 
कविता में भी इसमें प्रध्तुत चोदनी में अप्रस्तुत वायिका का आरोप दिखाई देता 
है। इस दृष्टि से देखने पर समासोक्ति श्रीर मानवीकरण में कोई भेद नहीं 
दिखाई देता । 
पत्र में द्वी नहीं अन्य आधुनिक कवियों में भी ऐसे बर्णम मिलते दें जद्दों 
मानवीक्षत प्रकृति वर्शन में प्रस्तुत की श्रपेक्षा अ्रप्रस्तुत-मानवीय रूप व्यापार- 
ही श्रधिक मुखर हो उठे हैं | प्रस्तुत उनमें दब जाता है। ऐसे स्थलों में सप्ा- 
सोक्ति का उपरोक्त लक्षण पूर्णतः घटित नहीं होता । किन्तु यद्द श्राधुनिक 
कवियों की स्वच्छुन्द प्रवृत्ति का द्वी परिणाम दे जिसकी श्रोर पीछे ( सॉग रूपक 
के विवेचन में भी ) सकेत किया गया है | 
उदाहरण के लिए 'चॉदनी” कविता के अ्यम दो छुन्द लीजिए-- 
नीले नम के शतदल पर, 
वह बेठी शारद्‌ -द्वासिनि, 
मृतु करतल पर शशि-मुत्त धर 
नीरब, श्रनिभिष एकाकिसि ! 
बद् स्वप्ल-जड्डित नत चित्तवन 
छू लेती झ्ग - जग का मन, 
श्यामल, कोमल चल चितवन 
जो लहराती जग - जीवन ॥? 
इस वर्णन म प्रश्तुत पह्द--चॉदनी का वर्णन-- गौख पद गया दे श्रौर 
अप्रस्तुत पक्षु--नायिक्रा के स्वरूप--ने उसे दवा लिया दे। प्रथम छुन्द के 
एदते समय पाठक ऊे नैर्ज के सामने चांदनी का चित्र नहीं, नाथिका को दी 
चित्र श्राता ऐ। उस चित्र की कल्मना किए बिना वद चदिनी तक पहुच दी 
नहीं सकता । और दूधरे छुन्द में तो श्रत्तुत और भी ग्रधिक धूमिच द्वो गया 
है। पचितवन का कोई स्वरूप दमे चादनी में मद्दा मिनता | केवल उसके 
प्रसार भर को दी चितयन मान लेना पड़ता दे | स्पष्ठठ- सदा रपि झी + 
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जामिगा में उलको हुई है। ऐसे त्यलो पर जिन थे धूभिलया के शाय-शय 
प्रभाव-द्वीनवा एवं दुरूदवता श्रा जाती है | “ लहरों के गीत” का पाठक पहली 
बार तो भोचका रद्द जाता है क्योंकि वहोँ कवि लहरों का नहीं सुख्या नायिका 
के रूप-ब्यापार पाठक के सामने रख रहा है। यदि कवि को मानवीय 
व्यापार का वर्णन करना ही अ्रभीष्ट है तो उसे इस प्रकार प्रकृति की खाल 
में न रखना ही उचित हैं। 
यह तो हुई मानवीकरण की बात | इसके अ्रतिरिक्त प्रकृति को मानवीय 
रूप में वर्शन करने के लिए उपमा, उत्पेज्ञा और रूपक का भी रुद्दारा लिया 
जाता है । 'बादल? कविता में 'फिर परियो के बच्चो-से इमः में उपमा, श्रौर 
ुद्वरा विद्यू द्वाम चढ़ाकर में साग रूपक के द्वारा बादलों को 'वासव-सेना-से! 
दिखलाया है| 
प्रकृति के मानवीकरण से एक महत्त्वपूर्ण तस्य का प्रकाशन होता है । वद् 
है मानव सौन्दय॑ श्रोर प्रकृति के सौंदर्य के घनिष्ट सम्बन्ध का रहस्प | यह ठौफ 
है कि आालम्बन भिन्न-भिन्न हैं किन्तु दोनों ही--प्रकृति श्रीर नर-नारी--एक 
ही भावना सौन्दर्य आदि को जगाते हं। जिस प्रकार एक मानव मानत्र के 
समत्त भावों का आालम्बन दो सकता है उसी प्रकार प्रकृति भी | यदि यद्द 
बात अ्रसुत्य होती, यदि प्रकृति और मानवीय-प्रक्ृति में मेद या विरोध होता 
तो दोनों का सश्लिष्ट वर्शन कभी भी एकरस प्रभाव उसन्न नहीं कर सकता है 
यह निर्विवाद है कि मानव प्रकृति के बिना अ्रधूरा है, श्रौर प्रकृति मात्रव के 
बिना भ्रधूरी है | यह सत्य है कि दोनों ही एक दूसरे से विच्छिन्न रूप में भी 
मानव भावों के आलम्बन हो सकते हैं और दोते मी हैं, किन्तु दोनों की 
उचित सम्बद्धता में तीमर प्रभावोत्पादकता है। 
एक बात और । प्रकृति का मानवीकरण साहित्य क्ञेत की दी विशेषता 
है। जीवन में हम कभी मी प्रकृति को इस रूप में नहीं देखते और देखते भी 
हैं तो बहुत कम | साहिस्य प्रकृति को मानव के समतुल्य प्रतिष्ठापित कर 
मानव द्वदय को व्यापकता एव दिव्यता प्रदान करता है | 
इसके अतिरिक्त प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी कुछ श्रन्य भी बातें है जिनका 
उल्लेख नीचे किया जाता है। 
प्रकृति की चित्रपटी में ही दर्शन के गूढ़ रहस्यों को ऋलकाने की बात 
ऊपर कही जाजुकी है| इसके अतिरिक्त जीवन के श्रन्य सिद्धातों के प्रतिपादन 
में मी कवि श्रकृति से सहायता लेता है। 'सुख-दु.ख” कविता में कवि बादल 
प्रौर चाँद क॑ खेल का वर्णन करता है। “अनित्य जग? में कप्रि ससार की 
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अनित्यता दिखाने के लिए ही कहता है-- 

#ज्राज तो सौरम का मघुमास, 

शिशिर में भरता सूज़ी साँस [? 

इस हृश्य से कवि द्वारा प्रदर्शित संसार की परियर्तनशीलता की करण 
अनुभूति दुदय में गम्भीर रूप ग्रहण कर उदित होती है ! इसी प्रकार “नित्य 
जग” में भी “श्रतल से एक श्रकूल उमंग” वाले छुन्द में प्रकृति का दर्शन 
से मधुर मिश्रण किया है | “एक द्वी तो असीम उल्लास” में कवि वेदान्त के 
प्रतिबिम्बेवाद का काव्यात्मक प्रतिपादन करता है । 

(5) भ्रत्तुत-अग्रस्तुत--पन्‍्त में कई स्थानों पर इसमें पस्तुत-श्रप्रस्तुत का 
सामंजस्य भी मिलता है और मानव भावना का व्यापक प्रभाव भी, जिसे 
जायसी की एक प्रधान विशेषता माना जाता है | प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत फे सामजध्य 
के श्यल हैं “अंधि से--?? की 'इन्दु पर, उस इन्दुमुख पर-? वाली पंक्तियों | 
उधर चन्द्रमा उदित है, इधर कवि के सामने बाला का मघुर मुख । उधर 
बार रात्रि ( संप्या ) है, इधर श्रलक । “एक तारा? में गंगा के चल-जल 
में******** "किस मग !? तक भी प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत का मधुर सामंजस्य दिखाई 
पढ़ता है। 

(६) ज्यापक प्रभाव--मानब भाव का प्रकृति में व्यापक प्रसार इन 
स्थलो में देखा जा सकता है। 

“इन्दु की छवि में, चिमिर के गर्भ में******» ( अन्थि ) कवि के द्वदय 
की जिशांसा सारी प्रकृति में विद्यमान है । 

देखिए ' संसार कौ श्रनित्तता के कारण सारा विश्व किस प्रकार 
झआातंकित है-- 





#ग्रचिरता देख जगत की आप 
शत्पय भरता समीर निःश्वास 
डालठा .पार्तोीं पर चुपचाप 
आँख के आँख, नीलाकाश 
सिसक उठता समुद्र का कब, 
सिहर उठते उडगन २ 
इसी प्रकार “एक तारा”? में “श्राकांचा के उच्छुवसित वेग? से सागर 
रवि, शशि, उडगन सभी व्याकुल ओ्रोर स्पन्दित दें । 
“आय की बालिका” में एक बहुत द्वी सुन्दर छुद दे जिसमें निराश व्यक्ति 
को प्रकृति से सहानुभूति और करुणा का आश्वासन मिलता देन 
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नापिका में उलभो हुई है। दे स्थलों पर खियर को पधिलण के जाय बाप 
प्रभाव-द्वीनता एवं दुरूद्वता श्रा जाती है। “ लहरों के गीत” का पाठक पहली 
बार तो भौचफ़ा रद जाता है क्योंकि वद्ों कवि लद्दरों का नहीं मु्धा नायिका 
के हुप-व्यापार पाठक के सामने रख रहा है। यदि कवि को मानवीय 
व्यापार का वर्णन करना द्वी अ्रमीष्ठ है तो उसे इस प्रकार प्रकृति की खाल 
में न रखना ही उचित हैं । 
यह तो हुईं मानवीकरण की बात | इसके अ्रतिरिक्त प्रकृति को मामवीय 
रूप में वर्णन करने के लिए उपमा, उप्प्रेज्ञा और रूपक का भी सहारा लिया 
जाता है। 'बादल” कविता में 'फिर परियों के बच्चो-से हमः में उपमा, और 
ुद्वरा विद्यु द्वाम चढ़ाकरः में सांग रूपक के द्वारा बादलों को 'बासव-सेना-से! 
दिखलाया है । 
प्रकृति के मानवीकरण से एक महत्त्वपूर्ण दश्य का प्रकाशन द्ोता दे | वद 
है मानव सीन्दय श्रीर प्रकृति के सौंदर्य के घनिष्ट सम्बन्ध का रहस्य । यह ठीक 
है कि भ्रालम्बन भिन्न-मिन्न हैं किन्तु दोनों दी--प्रकृति और नर-वारी--एक 
ही भावना सौन्दर्य आदि को जयाते हैं | जिस प्रकार एक मानव मानत्र के 
समझ्त भावों का आलम्बन हो सकता है उसी प्रकार प्रकृति भी | यदि यह 
बात अस्त्य होती, यदि प्रकृति और मानवीय-प्रकृति में मेद या विरोध होता 
तो दोनों का संश्लि्ट वर्णन कभी भी एकरस प्रभाव उत्पन्न नद्टीं कर सकता दे 
यद्द निर्विबाद है कि मानव प्रकृति के बिना अ्रधूरा हे, और प्रकृति मान्रव के 
बिना अधूरी हे | यद्द सत्य है कि दोनों ही एक दूसरे से विच्छिन्न रूप में भी 
मानव भावों के आलम्बन हो सकते हैं श्रौर होते मी हैं, किन्तु दोनों की 
उचित सम्बद्धता में तीमर प्रभावोत्पादकता है। 
एक बात और | प्रकृति का मानवीकरण साहित्य-च्षेत्र की दी विशेषता 
है | जीवन में हम कभी भी प्रकृति को इस रूप में नहीं देखते श्रौर देखते भी 
हूं तो बहुत कम । साहिस्य प्रकृति को मानव के समतुल्य प्रतिष्ठापित कर 
मानव दुदय को व्यापकता एवं दिव्यत्ता प्रदान करता है । 
इसके अ्रतिरिक्त प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी कुछ अम्य भी बातें है जिनका 
उल्लेख नीचे किया जाता है | 
प्रकृति की चित्रपटी में द्वी दर्शन के गूढ़ रहस्यों को भलकाने की वात 
ऊपर कही जाखुकी है| इसके अतिरिक्त जीवन के श्रन्य सिदांतों के प्रतिपादन 
में भी कवि प्रकृति से सद्दायता लेता है। 'सुख-ढुःख' कविता में कवि बादल 
और चोई के खेल का वर्णन करता है। “अनित्य जगः में कवि संसार की 
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अनित्यता दिल्लाने के लिए ही कहता है-- 
“ग्राज तो सौरभ का मधुमास, 
शिशिर में भरता यूनी साँस !” 

इस दृश्य से कवि द्वारा प्रदर्शित ससार की परिवर्तनशीलता की करण 
श्रनुभूति द्वद्य में गम्भीर रूप ग्रहदय कर उदित होती है | इसी प्रकार “नित्य 
जग” में भी “अ्रतल से एक अकूल उमग” वाले छुन्द में प्रकृति का दर्शन 
से मधुर मिश्रण किया है | “एक ही तो असौम उल्लास? में कवि वेदात्त के 
प्रतिबिम्बवाद का काब्यात्मक प्रतिपादन करता है। 

(८) प्रस्तुत-अप्रस्तुत--पन्‍्त में के स्थानों पर हमें प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत का 
सामंजस्य भी मिलता है श्रौर मानव भावना का व्यापक प्रभाव भी, लिसे 
जायसी की एक प्रधान विशेषता माना जाता है | प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत के सामजस्य 
के स्थल हैं “अधि से--? की 'इन्दु पर, उस इन्दुमुख पर-” वाली पक्तियाँ | 
उधर नन्द्रमा उदित दे, इधर कवि के सामने बाला का मधुर मुख । उधर 
बाल रात्रि ( सध्या ) है, इधर श्रत्तक | “एक तारा? से 'गगा के चल-जल॑ 
में"" "० *****फकिस मग !? तक भी प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत का मधुर सामजस्य दिखाई 
पढ़ता है । 

(६) व्यापक अभाव--मानव भाव का अ्रकृति में व्यापक प्रसार इन 
स्थलों में देखा जा सकता है । 

“इन्दु की छुवि में, तिमिर के गर्भ में*"****” ( प्रन्थि ) कवि के हृदय 
की जिज्ञासा सारी प्रकृति में विद्यमान हे | 

देखिए ' ससार की शझ्ननित्यता के कारण सारा विश्व किस प्रकार 
श्रातकित दै--- 

“गचिरता देख जगत की आप 
शल्य भरता समीर निःश्वास 
डालता .पार्तों पर चुपचाप 
आँख के श्रॉद, नीलाकांश 
सिल्क उठता समुद्र का कन, 

सिहर उठते उडगन 

इसी प्रकार “एक तारा? में “शाकाक्षा के उच्छुवस्तित बेग” से सागर» 
रवि, शशि, उडगन समी ध्याकुल ओर स्पन्दित हैं । 

“श्रॉसू, को बालिका” में एक बहुत दी सुन्दर छुद्‌ है जिसमे निराश व्यक्ति 

को प्रकृति से सद्दानुभूति और क्दणा का आश्वासन मिलता ह-- 
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तेरे उज्ज्वल श्रॉयू सुमवो में सदा 
वास करेंगे, मग्न हृदय | उनकी व्यया 
अनिल पोछेगी, करण उनको कथा 
मधुप चालिकाएँ साएँमी खसवंदा ! 

प्रकृति और मानव के वादाक््य के ऐसे करण एवं मर्मस्पशों चित्र कम 
ही पिलेंगे | 

१०--मानसीकरणु--/गगा” कविता में हमें प्रकृति का एक और ही 
दक्क का चमत्कारपूर्ण प्रयोग दिखाई देता दै | इसमें कवि भौगोलिक परिचित 
गया से भिन्न एक लोक चेतना की गगा की मजुल कल्पना करता है | यह 
गगा का प्रतीक प्रयोग भी नहीं, समासोक्ति या श्रन्योक्ति मी नहीं है | इसे दी 
में प्रकृति का मावसीकरण कहता हूँ। यह श्रन्य सभी पद्धतियों ते श्रधिक परि- 
मार्जित एवं प्रभावपूर्य है । एक परिचित मूर्ता इृश्य के समानान्तर एक सूदम 
एवं जटिल दृश्य को इस कुशलता से रखना उद्‌बुद्ध प्रतिमा का ही काम दै। 
गंगा के प्रति'जों सात्विक, मधुर भावनाएँ द्वदय में विद्यमान हें, “व६ जनमंने 
से ७७ गगा!? को देखकर और भी दिव्य एवं सशक्त रूप धारण कर 
लेती है। 

' प्रकृति के प्रति बदलता हुआ दृष्टिकोण - 

चेतना से बढ़कर सजग एवं व्यग्र फोई अन्य पदार्थ नहीं है। बह प्रति: 
क्षण प्रमावित होती रद्दती दे, नए भाव रूपों को जन्म देती रहती है। यह 
परिवर्तन द्वोता 'प्रवश्य है। यह बग्त दूसरी है कि वह विकास का पथ पकड़े, 
या अवनति की गत में किसल पड़े । 

प्रकृति का मू्ते रूप सुषमा से मरा पूरा है । वह चेतना को प्रभावित करता 
है। मानव-समाज भी मानव के अन्तर्गत पर स्पष्ट प्रभाव श्रद्धित कर देता 
है। यह प्रभाव प्रकृति के मूत्त' रूप को विविध भावनाश्रों मे रग डालता है । 
जैसे-जैसे यह प्रमाब बदलता जाएगा, प्रकृति का रंग -भी परिवर्षित होता 
जायगा | * 

'दौणा में गीतों के विषय सीन ईँ--कवि की माँ की पूज्य सक्ृति, प्रकृति 
का रम्प प्रणिण, और विराट शक्ति के प्रति विनीत निवेदन | किन्तु मूलतः 
इन तीनो में बहुत साम्य दे | प्रकृति को कि माँ की ऋृति बताता दै-- 

“बह चित्र मा ! जो तूमे है 
चित्रित किया नयन सम्मुखा।लन्च[ख 
गे प्रति उसकी भावना भक्ति से रसी है | ईश्वर सबस्धी प्रार्धनाओ में 
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और मो के प्रति प्रस्कुटित उद्‌यारो में कहीं कहीं कोई भेद प्रतीत नहीं होता । 

आरम्म में दी कवि ने कुछ आदर्श वना लिये थे । तमी तो वह पकृति 
से शिक्षा प्राप्त करना चाहता हे। प्रकृति के प्रति उसके मन में कोमल 
जिज्ञासा का भाव भी है। 

'प्रेथि! में कवि के प्रणयय कौ श्रसफ्लता सिसक्ती दिखाई देती है। कवि 
के सूंदम-विस्तृत हो ग एु का उपयोग इस कृत्ति में अचुर-अप्रद श्रप्रस्तुत 
विधान में ही लक्षित द्ोता हे [ 'प्रन्थि! की सॉद्र करण घारा, सस्कृत बहुला 
पदावली, उपमा्रों श्रौर उप्पेज्ञाओं भ्रादि की लम्बी लड़ियाँ सहसा प्रियप्रवास 
की याद दिला देती हैं । 

'पन्नव? में प्रकृति का शैली गत प्रयोग बहुत दी विशद एवं प्रॉजल बन 
पढ़ा दे | लाक्षणिक मूत्त' विधानों की प्रचुरता है । जद्दों एक ओर कवि बाल- 
जाल को ठकरा कर प्रकृति प्रेम में चेंघे रहने की भावना प्रकट करता है, वहाँ 
उसे अपनी प्रिया 'एक कलिकऊा में ही सम्पूर्ण बसतः सी दिखाई देती है। 
प्रकृति प्रेम और वियोग वेदना की मिश्रित लहरियों के सुम्दर द्वार शॉयू? 
उच्छ वास” आदि में मिलते दे | श्री तक फवि की दृष्टि प्रकृति के कोमल 
और र॒म्प रूप की ओर गई थो | रादसा उसके जीबन में कोई भयबर झ्राषात 
होता दै | बौद्धिक सघर्ष चरम सीमा को प्राप्त कर 'परिदर्तनः भें बरस पड़ता 
$। प्रकृति के उम्र रूप की ओर उसकी दृष्टि जाती दै। यह उम्र रूप उद्दीपन 
के उग्र रूप से भिन्न हें। यह भयंकरता भाव गत नहीं, यथार्थ है। सभी को 
इसका अमुभव होता दै | कवि को जग की अ्रनित्यता का शान द्वोता है, फिर 
निष्ठुर परिवर्तेन का तूज्ञम उठ खटडा द्वोता दे और श्रन्त में नित्य जग की 
करुण शान्ति का स्वर सुनाई पड़ता है ! 

कवि की चेतना पर परिवर्तन ने जो आधात किया डसने उसे सपेदनशील 
बना दिया। उसका चिन्तन 'गुज्जम! में श्रधिक सतुलित रूप प्राप्त करने का 
प्रयक्ष करने लगा । 'नित्य जग! के सप्तचवय में क्ृसिक दुष्टि थी और वहच्ध 
भी समवतः व्यक्तिगत | पल्कतर के बाद कवि का संपूर्ण प्रयक्ष उमस्वय-जन्य 
सुष्टि को स्थायी एवं लोक ग्राह्म बनाने वो उत्सुक हुआ । उसका विपण्ण दृदय 
दर्शन की श्रोर लपका जिसकी छाप एक तारा! एवं 'नौका जिद्दार? में प्राप्त 
हुई । प्रकृति भी कवि के चिन्तन को परिषुष्ठ करने में सलग्न दिखाई देती 
है | साथ द्वी साथ 'चोदनी” जैसी कविताएं भी मिलती ई जो कवि की प्राचौन 
प्रशृत्ति की श्रवशिष्ट मणियाँ हैं| “मुस्कुरा दी थीं क्या छुस प्राय” कविता में 
पिया के उल्लास का ब्यापऊ प्रभाव प्रकृति पर पढ़ता दिखाई देता है। 


कि 





> २७० -+ 


युगान्त, युगवाणी और प्राम्या में कवि का चिंतन और भी श्रधिक यथार्थ 
दो बाता है। समत्वय को भावना को माक्संवाद का स्थूल निर्दिष्ट श्राघार 
प्राप्त हो जाता है । प्रकृति गौण हो जानी है | मानव प्रघान दो जाता दे। 
प्रकृति की यह गौणता सापेक्षिक दृष्टि से द्वी है | युगवाणी में "कमा में नीम 
“जीवप्रसू! आदि में प्रकृति का श्रालम्बन रूप मिलता दै। प्राम्पा में गाँव की 
प्रकृति का वर्णन दे ( ग्राम चिप, ग्राम श्री ) ] बद सुखद भी है और कुरूप 
भी | कवि प्रकृति से प्रेम करता है किन्तु भौतिकता के भ्रावरण में वह बहुत 
कुछ छिप गया है | उत्तरा तक श्राते श्राते प्रकृति के नए. रूप में दशन होते 
हैं । प्रकृति के विभिन दृश्य प्रतीकवत्‌ प्रयोग में लाये जाते हैं। अन्योक्ति 
का रूप पतकऋए में मिलता है। किन्तु श्रन्योक्ति की अपेक्षा श्रतीक रूप प्रदय 
करना कवि को श्रधिक अभीष्ट है। प्रकृति का प्रतीक रूप में पर्यन श्रपेद्त 
सरल है । उच्दरा में प्रकृति का ठद्दीपन रूप भी मिलता है, मानवीकरण भी 
दिखाई देता है| एक स्थान पर प्रकृति में खो जाने की भावना-वीणा? की 
रचनाओं में जिसकी प्रचुरता है--प्राप्त दोती है-- 
“तुम मुझे डुबा लो श्रपने में 
या मुझमें जाश्रो स्वय डूब, 
तुप फूंटों मेशा मोद्द चीर 
ज्यों क्ती भू चीर दूब |”. 'शरद चेतना 
यदाँ शरद को नव चेतना का प्रत्तीक माना है। किन्तु प्रकृति प्रेम भी प्वनित 
द्वोता दे । 


२३--पन्‍त और रस-सिद्धान्त 
( श्री तारक नाथ बाली, एम० ए० ) 

कवि पस्त के विषय में यह कहा जाता है कि उसने अपने 'गुज्ञग” के बाद 
के काव्य में रस सिद्धान्त की उपेक्षा की है किस्तु केवल इतना कहद्द देना 
पर्याप्त नहीं है और इसलिये यह कथन असज्भत सिद्ध दो जाता है। फवि 
पन्त पर दी यद्द श्राक्षेप क्यो १ सम्पूरों श्राधुनिक काब्य का परीक्षण करने पर 
क्या दम इस निष्कर्ष पर नहीं पहुचते १ पनत के काव्य में रसानुभूति खोजने 
से पदले दमें रस सिद्धान्त की सामान्य बातों को समझ लेना द्वोगा । 

यह सभी जानते हैं कि भरत मुनि ने श्रपने नाट्य शाज््र में रस का 
विवेचन कर उसकी प्रतिष्ठा की | यह एक महत्वपूर्ण तथ्य है। नाठक में 
कथावस्तु का एक विशिष्द सगठन द्ोता है। रस की दृष्ठि से देखते हुए. 
- उस स7ठन विशेष की श्रपेत्ता कथावस्तु का स्थान अ्रधिक मद्दत्वपूर्ण है, 
क्योंकि साद्दिप्य की जिन शैलियों में घटनाएँ और व्यापार सम्बद्ध होकर कथा 
बच्तु के रूप में रद्दते हैं, उनमें रखानुभूति का प्रखार झ्ावश्यक हो जाता है | 
उपन्यास कद्दाती श्रादि श्राधुनिक युग की उपज हैं | उनमें कयावस्तु रद्दती है| 
इसीलिए उनमें प्रसज्ञानुकूल मधुर या कठोर भार्वो की अनुभूति पाठक को 
दोती द्वी है| प्रवन्ध प्राचीन काल में रचे द्वी जाते ये | उनमें भी रसकी एक 
अ्रविब्छिन धारा प्रवाद्दित रद्दती दे जो कथा के नीरस मरु-अ्रशों को भी स्निग्घ 
करती हुई चलती दहै। निबन्ध, गीतकाबव्य, रिपोर्तान ग्रादि साहित्य-शैलियों 
का उपरोक्त साहित्य रूपों से एक महत्वपूर्ण भेद यह है कि इनमें सम्बद्ध कथा 
का श्रभाव हे । इसलिये इनमें रख की छान वीन करते समय द्व्मे इन्हें एक 
मिन्न दृष्टिकोण से देखना द्वोगा । 

क्या गीत रसोद्रेक करने में समर्थ हैं; 

अच हमारे सामने यद्द प्रश्न श्राता है कि क्‍या गीत रखोद्रेक करने में 
समय हैं | इस पश्न को छुलकाते समय इमें यद्ट बात सदैव ध्याम में रखनी 
पढ़ेयी कि गीर्ता में कयाघारा का अभाव रहता है। 

र्ज२ 
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युगान्व, युगवाणयी और पआम्या में कवि का चिंतन औ्रौर भी अधिक यथार्य 
दो जाता है | समल्वय की मावना को माक्ठदाद का स्घूल निर्दिष्ट आधार 
प्राप्त दो जाता दे | प्रकृति गौण हो जाती है। मानव प्रधान दो जाता है। 
प्रकृति की यह गौयता सापेद्धिक दृष्टि से द्वी है | युगवाणी में 'रमा में नीम! 
जीवप्रयू! श्रादि में प्रकृति का झालम्बन रूप मिलता है। गरम्या में गाँव की 
प्रकृति का वर्णन है (ग्राम चित्र, प्राम श्री ) । वद्द सुखद भी है श्रौर कुरूप 
भी | कवि प्रकृति से प्रेम करता है किन्तु भौतिकता के आवरण में वह बहुत 
कुछ छिप गया दै। उत्तरा तक श्राते-श्राते प्रकृति के नए रूप में दर्शन होते 
हैं। प्रकृति के विभिन्न दृश्य प्रतीकवत्‌ प्रयोग में लाये जाते हैं | अन्योक्ति 
का रूप प्रतभरः में मिलता है। किन्तु अ्रन्योक्ति की श्रपेद्दा प्रतीक रूप प्रदय 
करना कवि को श्रघिक अभीष्ठ हे । प्रकृति का प्रतीक रूप में वर्णन प्रपेक्रतः 
सरल दै | उत्तरा में प्रकृति का ठद्दीपन रूप भी मिलता है, मानवीकरण भी 
दिखाई देता है । एक स्थान पर प्रकृति में खो जाने की भावना-वीणा? की 
रचनाश्रों में जिसकी प्रचुरता है--भ्राप्त होती है-- 
*पुप्त मुफे डुबा लो श्रपने में 
या मुझमें जाश्रो स्वयं हूब, 
तुम फूटो मेरा मोद्द चीर 
ज्यों कहती भू चीर दूब।?.. “शरद चेतना 
यद्दाँ शरद को नव चेतना का प्रतीक माना हैं। किन्तु प्रकृति प्रेम भी प्यगित 


द्ोता दे | 


२३--पन्त और रस-सिद्धान्त 
( श्री त्तारक नाथ वाली, एम० ए० ) 

क॒वि पन्‍्तके विषय में यह कट्दा जाता है कि उसने अपने 'गुझन! फे बाद 
फे काव्य में रस सिद्धान्त की ठपेक्षा की हे किल्तु फेवल इतना कह देना 
पर्याप्त नहीं हे और इसलिये यह कथन असज्भत सिद्ध दो जाता दे | कवि 
पत्त पर ही यद् श्रा्षेप वर्यो ! सम्पूर्श श्राधुनिक काव्य का परीक्षण करने पर 
क्या दम इस निष्कर्ष पर नहीं पहुंचते १ पन्‍्त के काव्य में रखानुभूति खोजने 
से पदले दें रस सिद्धान्त की सामान्य बातों को समझ लेना दोगा । 

यद्द सभी जानते दें कि भरत मुनि ने श्रपने नाथ्य शाज्र में रस का 
विवेचन कर उसकी प्रतिष्ठा की । यह एक महत्वपूर्ण तथ्य दै। नाटक में 
कथावस्तु का एक विशिष्ठ सगठन द्वोता दैं। रस की दृष्डि से देखते हुए 
उस सशठन विशेष की श्रपेज्ञा कथावस्तु का स्पान श्रपिक महत्वपूर्ण हे, 
क्योंकि साहित्य की जिन शैलियों में घटनाएँ श्र व्यापार सम्बद्ध होकर कथा 
यस्वु के रूप में रदते हैं, उनमें रसानुभूति का प्रसार झ्रावश्यक हो बाता है | 
उपन्यास कद्दानी श्रादि आधुनिक युग की उपज हैं । उनमें कथावस्तु रदती है। 
इसीलिए, उनमें प्रसन्नानुकूल मधुर या कठोर भावों की अनुभूति पाठक को 
द्ोती ही दे | प्रबन्ध प्राचीन काल में रचे द्वी जाते ये । उनमें भी रत की एक 
अधिच्छिन धार प्रवाद्ित रहती दे जो कथा के मीरस मर-अ्रशों को भी ट्लिग्घ 
करती हुई चलती दै। मिवन्ध, गौतकाव्य, रिपोर्ताज आदि राद्िित्य-शैलियों 
का उपरोक्त साहित्य रूपी से एक महत्वपूर्ण भेद यह दे कि इनमें सम्बद्ध कथा 
का अ्रभाव दे | इसलिये इनमें रस की छान बीन करते समय द्व्मे इन्हें एक 
भिन्न दृष्टिकोण से देखना दोगा । 


क्या गीत रसोद्रेक करने में समर्थ हैं 


अच हमारे सामने यद्द प्रश्न आता है कि क्‍या गरीव रसोद्रेक करने में 
उप्नर्थ ई ! इछ परत को सुलकाते समय हमें यद्व बात सदैव ध्यान में रखनी 
पड़ेगी कि गोर्ता में कथाघारा का श्रभाव रहता है। 


र्छर 
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यह सत्य है कि पन्‍्त के समभी गीतों में हमें रत छुलक्ता दिखाई नहीं 
देता | प्राचीन काल में भी गीर्तों की रचना की जाती थी । उदाइरण के लिए 
इम विद्यापति, सूर और तुलसी को ले सकते हूँ । उनके गीतों को पढते समय 
दमारा ददय रस से सिक्त हो उठता है। फिर भी हमें £छ ऐसे पद श्रवश्य 
पिलते ई जिनमे रछानुभूत्ति व१ अम्व मिलता हे । अद'हरण के लिए दम 
तुलसी का प्रसिद्ध पद 'केशव कहि न जाय का कहदिए? ले सकते हैं । इसमें रस 
प्रवाह नहीं है। फिर भी यद्द तुलसी के सर्व थेष्ठ पर्दों में से माना जाता दै। 
कारण इसमें कला की कुशलता के साथ साथ विचारो की सघनता भी है। 
मार्मिक अभिव्यक्ति ने दाशंनिक विचार्रों को भी साहित्य का माधुय॑ प्रदान कर 
दिया है । श्रतः यह रिद्ध है कि गीतों की भ्रष्ठता का श्राघार केषल उनकी 
रसोद्रेक विषयक शक्ति ही नहीं है | विचारों की महत्ता और श्रभिव्यक्ति वी 
मौलिकता एव उत्कूष्टता भी गीत को श्रेष्ठ बना सकती है ! 
आधुनिक युग के साहित्य और ग्राचीनू युग के साहित्य की प्रदृत्षियों में 
उतना ही श्रन्तर है जितना इन युगो की प्रजृतियों में है | युग का विकास 
द्वोता है, मानव चेतना का उन्नयन ह्वाता है। नवीन मूल्यों और मानों का 
आविर्भाव होता दे और प्राचीन मूल्यों श्रौर मानें। का नाश या पसित्तन होता 
है। कल के साहित्यकार की दृष्टि भाव की ओर श्रधिक रद्दती थी | श्राज का 
कलाकार बौद्धिक चेतना के प्रति भी सजग है | इसका यह थ्र्थ नद्दी कि प्राचीन 
साहित्यकारों में बौद्धिक जागरण का श्रभाव था। नहीं यह बात नहीं हैं । 
किन्तु उनका बौद्धिक चितन भीतों में श्रभिव्यक्त न होकर मद्दावान्य के रूप 
में जनता के सामने श्राता था | तुलसी का लोक्नायव॑त्व का श्राधघार डनकी 
विनयपत्रिका श्रादि नही , वरन्‌ उनका रामचरितमानस है | यूर लोकनायक 
क्यों न द्वो सके ! वया उनमे अनुभूति की वह तीजता नहीं थी जो ठुलसी में 
हैँ | अ्रधिकोश विद्वान मानते हैं कि दूर की अ्रनुभूति दुलसी की श्रनुभूति से 
अधिक गम्भीर और गहरी थी | किंतु सूरक्षास ने समाज की और से अपनी 
आंखें बन्द कर लीं | वद्द वेवल कवि ये | तुलसी कवि होने के साथ साथ 
रामाज के सुधारक भी थे । उनका साहित्यिक महत्व मी दे श्रौर सामाजिक भी। 
सामाजिकता का पूर्ण अभाव क्सी भी कवि में नहीं होता | सूरदास ने निश॒ु- 
शिए दृठयोग का खण्डन कर अपनी सामाजिक-सजगता का परिचय दिया है| 
क़ितु यह गौण है। तुलसी म यह प्रधान होगई दै | एक बात और भी समझ 
लेनी चादिए। सामाजिक सड्यता वा अमाव विसी कवि का मूल्य बम नहीं 
कर देता | क्‍योंकि यह कलाकार की श्रसमर्थता का नहीं, रवि वी विशेषता 
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का परिचायक है | रामचरितमानस में अनेक स्थल ऐसे हूँ जहाँ रस का वेग 
च्षीण हे | ठुलसी की सामाजिक्ता या दार्शनिक धर्म परायणता वेग से मुख 
रित द्वो उठी दै। किन्तु उन स्थलों का भी अपना मदत्व है । 

जिस प्रकार तुमसी में इमें कवित्व और सामाजिक्ता का सामजस्य 
मिलता है, उसी प्रकार प्तम भी | कविस जहाँ रस धारा छौय हुईं दे, 
बहाँ उसकी सामाजिकता प्रबल हो उठी है | किंतु पन्‍त ने अपने युग- 
चिन्तन की श्रमिव्यक्ति भी गीतों में.ही की ! उन्होंने ठुलसी सा मानस नहीं 
लिखना चाहा ॥ क्यों 

पन्त ने इस प्रकार एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य किया | छाथावादी शैली 
और «पक्तिवादी भावों में जकड़े हुए गीतों को चितन के श्रनन्त छोन में घूमने 
की स्वच्छुन्दता दी और आधुनिक युग की प्राय. समस्त चिन्तम घाराशों को 
अपने में बॉध लिया | गीतों में प्रतिपांध विपय की ऐसी विभिन्नठा कद्दी 
मिलेगी भी नद्दी । धर ; 

गीत और निबंध... 


जहाँ तक बरण्य॑ विषय की बहुरगता का प्रश्न है, ५त के गीतों की ठुलगा 
आधुनिक साहित्य में प्रचलिव निबधधों से की भा सकती है | ऊपर इस बात वी 
ओर सक्ेत किया जा चुका दे कि निबध म भी रस का अभाव रहता है | यहाँ 
भाषात्मक निबंध श्रपवाद स्वरूप है | निबध में छोटे से छाटे सेलेक्र बड़े से बड़े 
विषय का ग्रतिपादन क्या जाता हैं | पत के गीतों में भी ऐसा दी मिलता 
है। पन्च के ग्रतिरिक्त श्रन्य श्राध्रनिक कवियों ने भी विविध विषयों को गीर्चा 
में ही बॉधा हे । प्रश्न हो सकता दै कि विचारात्मक विपय को गीतों में धस्फु 
दित करने वी अपेक्षा यदि कवि उ हें निबरधों में झोलत ता अच्छा होता | 
यद्द ठीक है| कारण मिबध में विचारों का पन्नवित करने के लिए अवकाश 
रद्दता है, गीत म नहीं | किन्तु गीत की शैंली वरस्यंवस्तु के महत्व को बढ़ा 
भी खकती दे ! और फिर विषय की स्पष्ट अभिव्यक्ति का कारण प्रतिभा दै न 
कि शैली । इन सब बातों को देखने के लिए पन्‍त की “महात्माओं के प्रति? 
कविता लो जा सकती दे | यद्द विचारात्मक कविता है| कि तु कया निबंध में 
यद्द विचार इससे अ्रधिक स्पष्टवा के साथ व्यक्त क्ए जा सहते हैं ! मुझे 
इसके सन्देद ऐ | दो वाल-बुद्धि के लिए अपेक्षित सरलता बचिता में नहीं हे, 
और वद्द तो शायद निचध में भी नहीं दोती । 

श्प 
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श्रव प्रश्न हो सकता है कि निबध श्रौर कविता गे बया मेद है $ 
स्पष्ट है कि यह भेद विषय पर आ्राघारित नहीं हे वरन्‌ शेली पर आधारित ४ 
होता है। निबय्कार और कवि की शब्द साधना में होता दे । 


बुद्धिगत साधारणीकरण 


यहाँ एक और प्रश्व उठता दे। हम ऊपर उन गीतों का उल्लेख कर 
चुके है, जिनमें रसानुभूति का नितान्त अभाव है । वो “वाक्य रसात्मक काव्य! 
साहित्य की प्रसिद्ध एव मान्य परिभाषा--अव्याप्ति दौष से अस्त हो गई और 
रस-सिद्धान्त का एकछृत्र साम्राज्य समाप्त होगया। किन्तु रस सिद्धान्त वी 
मनोवैज्ञानिक एवं सामाजिक उपयोगिता के कारण उसका त्याग अवच्छनीय 
है। आवश्यकता इस बात की है कि हम आ्राधुनिक युग की परिस्थितियों के 
श्रनुरूप उसकी नई परिभाधा करें | रस शब्द में नई शक्ति भर दे । यद्द झ्राव- 
श्यक भी है और स्वाभाविक भी । प्राचीन सिद्धान्तों को नवीन परिस्थितियों 
की आग में जला कर उन्हें नए रूप में दालने की श्रावश्यकता प्रत्येक युग के 
व्यक्ति को रही है | 


डाक्टर रागेय राघव ने ऐतिहासिक विवेचन के आधार पर इस मत की 
स्थापना की है कि प्राचीन काल में मानव-मानव की समता का जो नाद उठा 
उसकी श्रभिव्यक्ति बौद्धिक जगत में श्रात्मा की अखएड एकता के रूप में श्रौर 
भाव जगत ( साहित्य जगत ) में रत श्रीर साधारणीकरण की समता के रूप 
में हुई । यद्द तो हुईं चेतन जगव की एकता की बात ) श्राज विशन के युग ने 
"“बसुधैय कुडम्यकम--मानव मानव के एकल्व की भावना को साक्षात्त प्रति- 
पलित कर दिया है। श्राज भूत जगव की एकता भी स्थापित दो गई है। तो 
श्राज के युग की सबसे बड़ी श्रावश्यकता दे उपरोक्त चेतन जगत की एकता 
का भूत जगत की एकता से सामजस्य | कवि पन्‍त ने इस श्रोर महत्वपूर्ण 
कदम उठाया है। 

'ऊपर २७ के प्राए--एकत्व भावना का उल्लेख हो चुका दे। किन्तु जैसा 
फि स्पष्ट है उस युग में भी एक्त्व की प्रत्तिष्ठा के दो क्षेत्र-दर्शव श्रौर साहित्य 
बुद्धि और दृदय--ये दी ग्राज की मॉग दे | बुद्धि और हृदय के एकत्व की, 
दर्शन और साहित्य के सामजस्य की, तर्क और भाव के सामरस्य की | यद्दी 
सतत्व भाषना की अन्तिम सीढ़ी दोगी । इसी में आकर दमारे ऋषियों और 
साहित्य शाह्धियों द्वारा प्रवंचित एकल्वबुद्धि शी चरम प्रतिष्ठा दोगी और 
प्ष्यक्ष उपयोगिता में उसकी महिमा श्रनुपम होगी । 
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आधुनिक कवि! की भूमिका में कवि ने स्पष्ट शब्दों में घोषणा की है कि 
बद्धि और हृदय में कोई विरोध नहीं है। कुत्सित त्कों में उलभकर, या अघ- 
विश्वार्सों में फैसकर दी मानव की श्रवमति दोती *। शआ्राज के युग में बुद्धि 
श्रीर छूदय में विरोध नहीं, दोनों को कदम से कदम मिलाकर मानव कल्याण 
के लिए अग्रसर दोना चादिए | 'ज्योत्त्ना? में कवि ने कुमार से कहलाया हे। 

८दशैनिक जिस रुत्य के दर्शन प्रजा द्वारा करता है, कवि को उस सत्य 
को दृद॒य से सींचकर सजीव कर देना हीता दै**'?”छ्ू० ६२ 

दाशंनिक और कवि, बुद्धि श्रोर हृदय दोनों एक दूसरे के पूरक हैं । एक 
के बिना दूसरा श्रधूरा है । दोनों मिलकर द्वी सत्य का साक्षात्कार कराने में 
समर्थ हैं । माष्यम भिन्न-भिन्न हैं । एक बुद्धि के द्वारा देखता है वृसरा दृदय 
के द्वारा। इस सत्य का घोष कवि “वद्दी प्रज्ञाका सत्यस्वरूप--! आदि 
प्रंक्तियों में मी करता है | 

इस नवीन स्वस्थ दृष्टिकोय को श्रपत्ाने के कारण कवि के लिए श्राव- 
श्यक दो जाता है कि वह रस की नवीन परिभाषा दे । कुमार कद्दता दै-- 

“हम जीवन को सार-रूप में प्रदद कर सकते हैं, ससार रूप में नहीं। 

»' जीवन के इस स्रार से, सत्य के इस सारल्य से, मनुष्य को मिलाकर, कला उसे - 

सुब से मिला देती दै। यही खत्य का एकत्व, काव्य का लोकोच्तरानन्द रस 
है |” पृ० ६१ इस परिभाषा में हंस उसी विशद्‌ एकत्व भावना की पत्तिष्ठा 
पाते हैं जिसका ऊपर उल्लेख किया गया है। 

रसानुभूति जोकानुभूति का साहित्यिक सस्करण हे। लोक पक्ष में जो 
कार्य, कारण श्रीर सदकारी द्वोते हैं, वही साहित्य क्षेत्र में क्रमशः अनुभाष, 
विभाव और संचारी कहलाते हैं। साधारणीकस्य फे सिद्धान्त के विषय मे 
दो मत हैं। प्रथम यह कि साधारणीकरण शआालम्बनत्व धर्म को होता दे, 
दूदरा यद्ध कि साधारणीकरण का संबंध खामाजिक के छंदय से हे न कि 
आालम्बन श्रादि से | साधारणीकरण स्वंधी मूल वाक्य यद्द है कि रखलीम 
सामाजिक को विभावादि साधारणतया प्रत्तीत द्ोते हे । उपरोक्त दोनों मर्तों को 
इसीसे सौंचा जा सत्ता है। प्रथम मत के अनुसार साधारणीकरण एक क्रिया 
है, दूसरे मत के श्रमुसार साधारणीकरण अवस्था है | यदि साधारणीकरण 
क्रिया है तो भी उसका फल द्वोता दे छृदय की मुक्ति, श्रोर यदि वद अवस्था 
है वो वह है दृदय को मुक्ति की अवस्था 

यहाँ प्रसव यह्ट उठत। है कि क्‍या ब्रालंबन मूर्श व्यक्ति या जगत दी दो 
सकता है | क्‍या बौद्धिक सिद्धान्त और मेतिक श्रादर्श मनुष्य के श्रालग्दग 
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नहीं हो सकते ! इसका उत्तर हमें लोकानुभूति से ही मिलेगा; प्रत्येक 
व्यक्ति का किसी-न-किसी दार्शनिक सिद्धात, किसी-म-किसी नेतिक आदर्श ९ 
के प्रति लगाव होता है, किसी से विरक्तति भी हो सकती है| किस्ती के लिए 
आध्यात्मिक चितन स्पृहणीय है और किसी के लिए व्यर्थ का ढोंग | वो भी 
दो, इससे यद्द निष्कर्ष निकलता है कि साहित्य के जगत में भी बौद्धिक-मत- 
वाद झऔीर नेतिक आदर्श ग्रालम्बन रूप में ग्रहण किए; ज्ञा सकते हैँ | पंत की * 
समाजवाद, गाधीवाद, विकासवाद झ्रादि सबधों कविताओं में यह सूद्म 
विचारधाराएँ ही आलम्बन के रूप में अहण की गई हैं । 

सूर्म-चिताओं का स्रादित्य में श्रालबम हूप ग्रद्दृ०ण करना झ्राज के युग 
के लिए श्रावश्यक भी है । क्योकि विशान के चमत्कारों ने श्राज के युग को 
इतना प्रभावित नं किया जितना उन चमत्कारों पर आश्रित मतवादों ने । 
डनकी उपयोगिता परखना, उनके काले और शुभ पक्के का उद्घाटन करना, 
उनके प्रति जनता की दचि को मार्मित करना साहित्यकार का कर्तव्य है। इन 
मतवारदों की सूच्रमता दुरूद्वता को जन्म देती है। चेतना सम्बन्धी चिताश्रों वी 
श्रगोचरता कहीं-फ्ीं गुह्मता भी बन सकती है | इस दोष को बचाने के लिए 
कवि पत ने प्रतीकों का ग्रयोग किया है। स्वर्णविरिण! ओर 'स्वर्णभूलि! जैसे 
मूर्' प्रतीक द्वी नहीं बप़न्त, शरद्‌ श्रादि चिरपरिश्ित प्रकृति के रूपों और 
परिवर्तनों को भी प्रतीकवत्‌ अ्द्दण क्या गया है| 

अब प्रश्न श्राता है आलम्बन रूप मे प्रहएण किए गए इन रिद्धान्तों के 
माधारणीकरण का | साहित्य चितन में श्रमी,तक भावगत साधारणीक्रण की 
दी बात की जाती रदी है | किन्तु क्या यह आवश्यक है कि साधारणीकरण 
( समत्त ) भावों का ही द्वो सकता है ! ( साधास्णीकरण को समत्व कहने पर 
फिसी को श्रापत्ति मद्दीं होनी चाहिए क्‍यों कि ऊपर दम समत्व वो साहित्य का 
प्राण सिद्ध कर लुके दे ।) यद्द मानना अनुभूत सत्य के विपरीत द्ोगा | सभी 
विचारगत समत्व की अनुभूति जीवन में करते हैँ | इसी समत्व के श्राधार पर 
दी तो बड़े-बड़े राजनैतिक-सामाजिक दल बनाए जाते ई जो मद्दाम कार्य करते 
हैं । बौद्धिक समन्वय बमय भी दे और इसका अबाछ महस्व भी | सपदित्य में « 
भी इसकी उपयोगिता से इन्कार नहीं किया जा सकता | श्रतः साधास्णीक़रण 
चुद्धिगत भी हो सकता है। 

यहाँ यह शका उठ सकती दे कि यदि साहित्य में बुद्धिगत साधारणीक रण 
को मान लिया गया हो राजनैतिक दलों श्रौर दार्शनिक मतवादों में भी तो 
यह सभव दे। फ़िर साहित्य में और राजनीति या दर्शन में क्‍या मेद रह 
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जाता है | हे 
समत्व साहित्य का प्राण है | समत्व और एकागिता मे कट विरोध दे । 
अतः साहित्य की दूसरी प्रधान विशेषता हुई उसकी उदारता, उसकी स्वार्थही- 
*नत्ता श्रौर यद्दी विशेषता उसे दर्शन या राजनीति के दलों से ग्रलग 'करती है । 
सभी राजनैतिकदल या दार्शनिक समप्रदाय एकागी होते हैँ ! उनकी अपनी सभी 
म न्‍्यताएँ रत्य हूँ श्रौर जो इसके वादर हैं बह सभी भूठ श्रौर स्याज्य | राज 
फल ऐसी एकागिता साहित्य में बहुत भरी जा रद्दी है। साक्सवादी सादरित्य- 
कार और श्रालोचक एकागी हैं, उनकी ऋृतियों में स्वार्थदवीनता नहीं दे | 
इसीलिए वह राजनीति से ग्रमिन्न हे शोर कुछ ऐसे मी साहित्यकार श्र 
आलोचक हैं जिन्होंने माक्स॑वाद के उपयोगी तत्वों को श्रपनाया है | पन्‍्त ने 
भी ऐसा द्वी किया है। 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि धुद्धिगत साधारणीकरण के मान लेने से 
सादिित्य के सच्चे रूप श्रौर प्राण को श्रधिक शक्ति श्रौर पृष्ठ श्रापार मिलता. 
है | गम्मीर दृष्टि से थ्राज के साहित्य का अवलोक्म करने पर यह तथ्य स्पष्ट 
हो जाता है कि भौद्धिक साधारणीकरण को साहित्य श्रौर साहित्यकार स्वीकार 
कर चुके हैं | आलोचक को इस सिद्धान्त का प्रतिपादन कर साहित्य के एक 
स्थायी मानदर॒ड के रूप में प्रतिष्ठित करना है । सा द्वित्य में भाव की श्रपैक्षा 
बौद्धिक्ता प्रधान होती जा रही हे | जब साहित्य में भाव का साम्राज्य था 
तब भावगत साधारणीकरण मान्य दृश्या | ग्राज भी रसीले साहित्य के लिए 
इस कफसीदी का प्रयोग होता है । श्राज साहित्य में बौद्धिकता प्रधान है, तय 
बुद्धिगत साध्यरणीकरण के प्रतिषादम और स्वीकृति वो आवश्यकता प्रतीत 
हुई। इस सत्य को न खमभने वाले प्रायः कहा करते हैं कि कविता का युग 
समाप्त दोरदा है । यद् श्रात घारणा दै जो अधपचे चिन्तन का परिणाम दे । 
कप्रिता का युग न द्वी समाप्त हुआ दे और न द्वी होगा | कविता नई प्राय- 
शक्ति; थे यहातिस दो; एंट्री है. 3 कफ़ण-इशन में, आप्यूल परिततेल हे सदा दे ॥ 
काव्य के अ्न्तरग का यद्द द्वास श्रौर विकास सदैव से चला आ रहा है। 
, हिन्दी सादित्य फे इतिदास के श्रादिकाल में कविता का विपय बोर भावना 
थी | भक्तिकाल में बदलकर वद्द भक्ति हुई | रीतिकाल में खथज्वार श्रीर आ्राधु- 
निक काल में जो कुछ भी सुन्दर ओर ग्राद्य था बद सभी काब्य के अन्तरप सें 
समाता जा रहा है | यद्द काव्य के विकास का परिचायक है | उसकी सामथ्यं 
का बढ़ना लोक के क्ल्पास के लिए दी है| छोई उमय था जब ऊेलि-द्रीदा 
के नग्न चित्र साहित्य में पत्तुत किये जाते थे । उन्हें गर्दयी रहा यया, पाए 
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कह्दा गया | इधर क्रायडवादी लेखर्को ने फिर वही तमाशे झारम्म क्एि। 
उनका कड़ विरोध हुआ, और हो रहा है | युग की घारा बदलती है, जीवन- 
क्षेत्र के उपेक्षित प्राज्षण सिंचित हो काव्य प्राज्जण में लदलद्दा उठते हैं। इस 
विकास क्रम को समझना चाहिए । 

सूद्म चिंताओ्ं का श्रालम्बन रूप में ग्रह करने और बुद्धिगत साधारणी 

कारण को मानने में एक आन्ति भी बाघा वन सकती है। यह है बुद्धि की 
अ्रपेज्षा ददय का श्रेष्ठ समझना । इस पआआ्न्तधारणा के पोषक प्रसाद की 
कामायनी का श्राधार लेंगे, पन्‍त की डक्तियों का श्राधार लेंगे, किन्तु उन्हें यह 
समझना चाहिए कि जहाँ जद्दा मी सूछ्म-चेताओं ने बुद्धि को निकृष्ठ बताया 
है, वहाँ वद्द बुद्धि का श्र्थ वह नही लगाते जो उपरोक्त धारणा के पोषक 
लगाएँगे। जो बुद्धि शुद्ध श्रद्धा को कुरिठत करदे, जो तर्क प्रशस्त विश्वास 
को खण्डित करदे वद्द अवश्य त्याज्य है। किन्तु बुद्धि और द्वदय के सामरस्य 
की बात ऊपर भी कद्दी गई है । दोनों एक दूसरे के पूरक हैं। पुरुष बुद्ध 
का प्रतीक है, नारी द्वदय की प्रतीक है। जिस प्रकार नारी और पुरुष के 
मधुर मिलन से जीवन लहलद्दा उठता है उसी प्रकार बुद्धि और द्वदय के प्रिय 
सामरस्य से जीवन भ्रबुद्ध द्वो उठता है | आज के युग में इसी प्रवोधन की 
श्रावश्यकता दै। और वह तभी अवतरित होगा जब बुद्धि और द्वदय का 
सघर्प मिठ जाएगा, जब दोनों का प्रन्थि बन्धन हो जाएगा | इसी प्रकार 
साहित्य छ्षेत में मी जब भावगत साधारणीकरण और बुद्धिशत साधा रणीकरण 
दोनों एक दूसरे के पूरक मानो के रूप में अद्दृश कर लिए जायेंगे, तभी 
साहिप्य के विशद्‌, पूर्ण एवं प्रोजल स्वरूप का विकास होगा। प-त के स्वर्ण 
काव्य और उत्तरा आदि परवर्ता रचनाओ्रों का सही मूल्योंकन वभी द्वोगा, 
जब इन दोना सिद्धान्तों पर उसे कसा ज्ञाएगा। 


रसाजुभूति और बौद्धिक सहाजुभूति 

अ्रव इम यह देखना ऐ स कि पन्त क व्यक्तित्व के विकास का कवि के राग 
तत्व पर क्या प्रभाव पड़ा है। साहित्य का प्राण जीवन है| यदि जीवन के 
प्रति दष्डिकोण बदल जाए तो स्वामाविक है कि साहित्य का स्वरूप भी बदल 
जाएगा। 

“वीसा”-.-बीणा! में कवि का सर्व प्रथम प्रयास है। उसम न तो 
जीवन की विभिनता के दशशन की श्राशा की जा सकती है और न दी किसी 
विशिष्ट बौद्धिक जागरण कौ । इन रचनाश्रों में कवि का प्रकृति-प्रेम अत्यन्त 
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सरलता से व्यक्त हुआ | बचपन की स्वाभाविकता में द्वी कषि के हृदय में कुछ 
आादरशों के प्रति आकर्षण उत्पन्न होता है | उनकी पूर्ति के लिए, बह प्रार्थना 
करता हँ। बिनम्न स्वरो और प्रकृति के चित्रण में रस की गहराई नहीं है 
किन्तु भाव की मोहकता अवश्य है | इस सग्रह में जिन गीतो में सबसे अ्रधिक 
प्रभावात्मकता दिखलाई देती है, बह हैं इनके रहस्यात्मक स्पश से श्रनुप्राणित 
गीत | कवि ने अपने को बालिका के रूप में चित्रित किया है । उस समय 
कवि का जीवन एकागी एवं असज्ञ था। स्वभावतः उसे किसी साथी की 
कामना सत्ताने लगी | वह घालिका के मदुल स्परो में अ्रशात प्रीतम को 
पुकारने लगा। इन स्वर्रों का कोमल माइय्ये श्रनन्य है । प्रवित्त प्रेम की यह 
फिरण प्न्थि में प्रणय के बेग से प्रखर दो उठी । माँ को सम्बोधित कर लिखे 
हुए. गीत भी पाठक के द्वदय पर अमिव प्रभाव छोड़ते दे । वीणा में रसानु- 
भूति को गम्भीरवा नहीं वरन्‌ मनोहर स्थायित्व को गम्भीरता नहीं वरन्‌ मनोहर स्थायित्व हैं। स्थायित्व का कारण हैं है 











का कारण भी यद्दी बचपन की सरलता दै | वीणा की इन चार पक्तियोँ में 
कवि ने श्रपने मानसिक हश्य का सच्चा चित्र खींचा है-- + 
स्वप्त देखती थी मैं मादक, 
किन्तु श्रचिर, अस्फुट सुखमय, 
लता कुल्ल में स्रोई हैँ में, 
सुरभित सुमनों पर निर्भर। 

“प्रन्थि और पल्लब”--बीणा की मृदुल भक्कार भ्रन्थि में सशक्त राग 
बनकर प्रकद हुईं | अभ्थि में रसासुभूति पूरी- में रसानुभूति ही: पूरी मात्रा में मिलती है । मिलन 
पल ने हुरय की गन्मौरता को भी है, प्रेम का सौन्दर्य भी हे ओर वियोग का गाम्मीय्ये भी है | 

मे की श्रसफ्लता ने ददय की गम्भीरता को जगाया जिसे दुदय ने वाणो में 
सैज्ो दिया । 'पह्लवः में प्रन्थि का वियोग-गाभीय्य कला का बेभब एच प्रकृति 
के रेखये बी गोद पाकर और भी निखवर उठा। वियोग वी श्राग और भी 
चमक उठी | श्रनुभति तीमतम दो उठी । विराठ जीवन के श्रबाध परिवतंन के 
प्रति उद्बुद्ध कदि की सजगता “परिवर्तन” में सघन दो उठी | “निप्दुर परि- 
वतन! में कल्ला का चरमोज़्कप्प हे। वेसे सारी कविता में श्रनुभूति की 
तीमता है । 

“मु'ज़न”-ग्रुज्ञन में कवि श्रपने व्यक्तित्व से बादर ऋॉकता दै। परि- 
बतेन! की बढदिमु खी अद्ृत्ति में दूजान सा मयकर येग था। उसे सन्तुलित 

. क्ष्े कल आवश्यकता बॉ) पु जनः में बच आवश्यकता पूरा पूर्ण हुईं। उसमें. 





























'ूल्लव! सी रउ-सघनता तो नहीं है, विस्तु विषय को व्यापक्ता श्रवश्य है । 
प्नय में हृदय ने युद्ध को दबा लिया था। 'गु जन में शुद्धि उमसने लगी थी 
उठ हृदय को दबाने के लिए. नह्दीं बरन्‌ श्रपना सद्दज गौरव प्राप्त करने के 
लिए | द्वदय का श्रवाधित सचरण भी कुछ कविताओं में मिलता हे । वह 
स्याभाषिक हे। कई रचनाओं में बुद्धि ने दृदय की शक्तियों को व्यापकता 
प्रदान की है। “तप रे मधुर-मधुरूमन? में हृदय की विश्व करणा का श्राधार बुद्धि 
ही है । कहीं भी बुद्धि ने दृदय को श्राक्रान्त करे श्रपने आप को भ्रष्ट करने 


का प्रयक्ष नहीं किया है। गु जन! में श्रनुभूति उदबोधन की किरणों से 


मखिडित है। 'पल्लव! पाठक के स्पार्थ व्यक्तित्व को गला देवा-है, किन्तु उसका 


परमार्थ-ब्यक्तित्व में परिणय गुडुजन में ही आकर होता है | बौद्धिक जिंताएँ 
साहित्य के दृदय को कैसे शक्ति प्रदान करती हैं, यद्द 'गुज्जन! में “एक 
तारा", “नौका विद्वार” झादि में देसा जा सकता है । गुज्जन! में अनुभूति 
की गम्भीरता उदात्त हो उठी है। 

'ुगान्त', युगवाणी! और ्राम्या! 

'गुब्जन! में कवि दृदय ने व्यक्त से बाहर फाका है, ससार फे वल्याण की 
कामना भी की हे, किन्तु बढ पल्छु स्थिति के अध्ययन की श्रोर प्रवृत्त नहीं 
डआ | यद्द हृदय का काम भी नहीं है । यथार्थ का शान थराप्त करने के लिए 
यह आवश्यक था कि हृदय घर नहीं बुद्धि पर" अधिक विश्वास करे । 
उसने ऐसा दी कियां। उसकी समीक्षाध्मक चेतना ससार में उम्मुक्त सचरण 
करने लगी | हृदय पीछे छूटने लगा | यथाय॑ फ्े सत्य-ज्ञान ऊे लिये बद्द श्रपे- 
छित भी था । 'युगान्तः से पुगवाणी! ओर “यगवाणी? से पआम्पा में हृदय 
निरतर दबता गया, छिपता गया । थुगान्तः में कवि के पत हो यथा, गण” मे युण की कद को शो आप 
श्रन्त “युगवाणु? में यग को बच की वाणी प्राप्त हुई, जो 
आम्पूए में ग्रामीणों तक सीमित हो गई।. आम्या की भूमिका में ही कवि ने 
गो के यथार्थ के प्रति श्रपनी बौद्धिक सहानुभूति की अ त-की-है+-बीदिक 
सद्यानुभतरि का रूप समझता होसा | 

अरन होता दै कि बौद्धिक सहानुभूति और हार्दिक-सहानुभूति में क्या 
भेद है | इसमे पहली बात तो यह समभने की है कि जिसके साथ इमारे 
ईंट । का पूरा पूरा लगाव है, उसके दुल्ल में हमें उससे हार्दिक सद्दानुभूति 
दोगी । जिसके साथ हमारा सबंध हृदय तक नहीं पहुँचा, केवल बुद्धि तक- 


“परद्वार-आशान-सक दी रहा है, उसके डुख में हमें उससे बौद्धिक सहानुभूति ही 





हा श्नौ- 








होगी । तो क्या पद के द्वदय कः प्राम्य जीवन से भीतरी लगाव नहीं है १ नहीं, 
बिल्कुल नहीं | क्योंकि यदि ऐसा होता तो 'प्रतिक्रियात्मक साहित्य का दी 
जन्म द्वोता और फिर आम्प-जीवन की वर्तमाम सिद्धास्तद्ीन, श्रतिनैतिक, श्रस्ध 
विश्वासी अ्रवध्था के साथ किसके द्वदय का ल्गाय हो सकता है ! कवि से 
गाप्रीय-जीवन को जीवन फे रुप से नहीं जर्जरित निष्याण ग्ादशों के खडदर | 








के रूप में देखा है | उत्तसे हृदय का लगाप कैसा ! 

बोद्धिक सदानुभूति को उपरोक्त मीमॉसा में कोई सद दीप निका खद्दानुभूति की उपरोक्त मीमॉसा में कोई यह दीप निकाल सकता 
है कि बह केवल दिलाने की चीज है, केबल एक जिडम्बना मात है। इस 
दोष का सही निराकरण करने के लिये हमें फेवल बौद्धिक सहानुभूति, जो एक 
सूद्टम मनोदशामात्र हे, में नहीं उलके रह जामा चाहिये | हमें वीद्धिक सद्दानु- 
भूत्ति करने वाले व्यक्ति तक बढ़ना पड़ेगा । बौद्धिक सद्दानुभूति व्यक्ति के 
स्वभाव का परिचय नहीं देती, वरन्‌ व्यक्ति का स्वभाव दी बौद्धिक सद्दानुभूति 
के स्वरूप को निर्दिष्ट करता है । किसी श्रोछे व्यक्ति द्वारा प्रदर्शित वीद्धिक 


सद्दानुभूति एक पाजणड मात्र होगी | कृवि,पृठ द्वारा प्रदर्शित बौद्धिक संद्यानु- 
भूति का एक निराला मुल्य दे क्योंकि यदी श्रागे चलकर लोक की मन्नल 
- साधना में प्रतिफलित द्वोती है । ग्रामीणों के प्रति बौद्धिक सद्ानुभ[ति प्रकद 
करने वाले पत्‌ के विरुद्ध तो बहुत से श्रालोचक उठ खड़े हुए, किन श्राज 
ऐसे भी चहुत से मद्दानुभाव है जिन्हें जनता के प्रति केवल शाब्दिक सहालुभूति 
है. उनका क्‍या किया जाय | 
एक दूसरा महत्वपूर्ण प्रश्न यद्ध सामने श्राता है कि क्या बौद्धिक सद्दानु 
भूति में दृदय बिल्कुल दबा रहता हे ? शब्दों पर ध्यान देने वाले तो कहेंगे कि 
जय सद्दानुभूति है दी बौद्धिक तो फिर उसमे द्वार्दिसत्ता का सवाल दी क्या दै । 
किन्तु यद्द श्रमान्‍्य है क्योकि केवल शब्द के श्राधार पर निर्णय देना नामसभी 
का काम है | मनोवैश्ामिक विवेचन से यद्द सिद्ध द्वोता दे कि इसमें रागात्म- 
कता भी रद्दती दे ( मानव के मीतर बुद्धि श्रौर दुदय के दो कटघरे नहीं ईं | 
दोनों चेतना की दो सरशियाँ हे, अतः मूलतः एक दी हैं | डिसी की बुरी दशा 
देखकर दृदय पर प्रभाव पड़ता दी दे। यद्द प्रभाव दी उहानुभूति दे। किन्तु 
जब प्रानत्र इसी मे न हृरकर, उस दुरी दखा के कार्स्णा का पिश्लेषण करने मे 
ततपर होता दे तो तभी इस ृदय की छद्दानुभूति म पीद्धिकता मिल जाती है 
और चौड्धिक सदातुनूति का उदय द्वोढा दे । यहाँ घुद्धि दो काम ऊरती दै। 
एक ते उस छुसे दशा के कास्यों पर विचार ऊरती डे, और दूधरा उक्के नासा 
के उपास सोचती दे त्र नवीम कक्‍ल्याणमण् दशा छा निरूण्ण करती दे। 








- रैंपरे - 2 


बुद्धि के ये दोनों व्यापार पन्‍त साहित्य में देखे जा सकते हूँ | पाठक को 'प्राम- 
चित्र! श्रादि रचनाओं में भावानुभूति दोती दी है । यह ठीक है कि वह सघन 
नहीं है और ऐसी कविताएँ मी कम हैं। 

“स्वर्ण किरण, स्वर्ण धूलि' और 'उत्तरा' आदि परवर्ठी काव्य 

जिस प्रकार “युगान्क, युगवाणी? और (्राम्या? में बुद्धि के गयम व्यापार 
का प्रसार है, उसी प्रकार 'स्वर्णुकिरणः श्रादि परवर्ती काव्य में उसके दूसरे 
व्यापार का । वैसे तो “युगान्त' श्रादि में दी कवि भविष्य निर्माण के उपकर्यों 
का सम्रद्द करता दिखाई देता है किन्तु उनका पूर्य प्रकाश परवर्ती काब्य में दी 
बिछरा दिखाई देता दे । इस काव्य का सद्दी मूल्याकन केवल भांवगत-साघा- 

णी करण द्वी न्ीीं कर सकता । इसके लिये बुद्धिगत साधारणीकरण का 

प्रयोग करना पड़ेगा | जब कि कवि द्वारा प्रस्तुत श्रालम्बत का श्राधार सूचम 
बोद्धिक-चिन्ताए' हैं तो फ़िर उसे भाव पर परखना अ्रसंगत है। शाखरीय- 
पिद्धान्तों की कसौटी मुनार की कसौटी नहीं है जो सब प्रकार के/सोने के 
मूल्य से अवगत करा दे । साद्ित्य कसौटी के लिये नहीं है, कसौटी साहित्य 
के लिए हे । 





२४--साकेत की उमिला 
(प्रो० भारतभूपण सरोज, एम० ए० ) 
।ग्य-यशशाला में अपनी श्रस्थियों की आहुतियों देने बाली कितु फिर 


भी साहित्य के उमाहइत चैत्र में उपेक्तित श्रीर श्रमाइत श्रव्यक्त बेदना की 
प्रतिमा नारियों ने कुछ वर्ष पूर्व रवीन्द्र के दृदूय-उदधि में_कुछ भाष उर्मियों 
को उद्देलित किया था। विश्व कवि ने मूक साधना की उन प्रतिमाश्ं के प्रति - 
जिनके लिए “पा निषाद प्रतिष्ठान्यमगमः शाश्वती समाश का कथन करने 
वाले श्रमर कवि की गिरा भी मौन रहीं, 'काव्येर उपेक्षितार निबन्ध की रचना 
करके उनके प्रति श्रपनी श्रद्धांजलि का उपहार प्रदान करते हुए; रवि बाबू को 
वाग्घारा इस रूप में प्रवाहित द्वो चली--“द्वाय श्रव्यक्त वेदना मेदी उमिला, 
एक बार्‌ तुम्द्ारा _ उदय प्रातः्कालीन त्तारा_की मॉति मद्दाक्वाब्य के सुभेद- 
शिखर पर हुआ था। तहुपरान्त अदुण लोक में वुम्द्ारे दर्शन नहीं हुए. । 


कहों तुम्हारा उदयाचल है और कहों श्रस्ताचल यह प्रश्न करना भी लोग 


भूल गए ।” उन दिनों दिवेदीजी द्विन्दी_ खादित्य के आइत अज्नों पर, करण 
फफोलों पर पट्टियों बाँध रहे ये । करुणा की प्रतिमा उर्मिला के प्रति इस 
उपेक्षा भाव की म्मस्पर्शों पुकार उनके द्ुदय को तो छू द्वी गयी साथ दी 
हृदय में एक तीब भाव का उद्रेक भी कर उर्ठीं, जिसके फलस्वरूप कवियों की 
उर्मिला विषयक उदासीनुतए शीषंक लेख श्रपनी वरदकेलनी दार लिख 
उन्होंने मानों उपेक्षित और श्रनाइत श्रात्माश्रों के खोले हुए श्रभ्न-मुक्ताओं को 
ऑऔँकोरने का उपक्रम किया हो | उस समय गुप्तजी भी श्राचार्य .के चस्णों में 
बेडे हुए स्वर-सघान कर रदे ये | उर्मिला की इस अवाछुनीस उपेक्षा भे उतकी 
प्रतिभा को भी उत्पेरित किया और 'साकेत? के रूप में उनकी द्ृदय-वाणी से 
करुण रागिनी फू ही तो पड़ी । गुप्तजी की समस्त सद्दानुभूत्ति करण प्रतिमा 
उमिला के साथ दूध पानी के रूप में दी घुल्-मिल गई । इस प्रकार साकेत- 
खजन की प्रेरणा का पूर्य सेय अवघ की उमिला को है| 
उच्च झदन्ती विरदिणी के सदन रस के लेप से । 


और पाकर ताप उसके भ्रिय विरद्द विक्तेप से ॥ 
र्प्प३े 
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गुप्त जी की श्रमर कृति सारेतः चरिउर-म्रधाम काब्य है। कान्‍्य की 

नायिका उरमिला के चरित्र को कवि ने स्थान-विस्तार श्रौर सट्ानुभूति को 
दृष्टि से स्वोपरि स्थान दिया है । अतएव उर्मिला का चरित्र लक्ष्मण, राम, 
पीता, भरत, कैकेयी, कौशिल्या, अमिना श्रादि पार्तों वे बीच विकसित होता 
गया है) चरित्र प्रधान ऐसे काब्य के लिए, यह स्पत दी वाहुनीय दे कि 
अन्य पान मुख्य पान के ऊपर घात प्रतिघात द्वारा प्रकाश डालें | इस कसौटी 
पर साऊेत का चरित्र चित्रण खरा उतरत्ता दे | साक्ेत के सभी पात्र उर्मिला 
के व्यक्तित्व से प्रत्यक्ष श्रथवा श्रप्रत्यज्ष रूप से सबन्धित हैं । लक्ष्मण का 
जीवन तो उसके जीवन से छाया-प्रकाश की भाँति सम्बद्ध है--उसकी निर्भय 
वीर बृत्ति का भी उसके चरित्र-विकास से विशेष सबंध है। लक्ष्मण, राम, 
सौता, भरत और कैफेयी पृष्ठभूमि के रूप में उसके लिए परिस्थिति का 
बीजारोपण करते हैं और कभी अपनी परिस्थिति का उसके चरित्र विकास 
पर प्रभाव बालते हैं | इस प्रकार उदयाचल गिरि से निःखत, अ्रनेक घार्टियों 
को काटते-छोडते हुए प्रभाहित होते हुए निर्भार की नाई उर्मिला का चरित्र 
विभिक्ष पानों को स्पर्श करता हुआ श्रागे बढ़ता है । 
हे भीम गी का अ्तर अक्षर श्रनुप्राणित हो 
उड़ और काव्य के विस्तार के सर्वप्रमुख भाग 
की भोगिनी उमिला ह घननकु आकर कप 25 बन सकी है । 'कोणह्थ उपिला रेखा? का भीगा 

रगमच पर यबनिका के उठत हो उरई£ दा यदपा और शतल है शाह राजबधू और प्रेमिका के रूप में_ 
सुविलास स्मित रेखा लिये हुए. सोमिन्र सहित्त कसी है। उनका बह दे गाए अत न नर वारविनोद सलग्न दिखाई | 
देती है. । उनका यह समधुर दास बिलास श्रौर दो अमर प्रेमियों के प्रेम 
हिंदी खाहिष्य में गीतातीत हैं, मोलिक और रुव॑था निर्दोष दी साहिष्य में गीतातीत हे, मौलिक और सुवंथा निर्दोप है । पर-छ उमिला 
को इ॒ विभोर कॉकी ज्षणिक हो दिलाई देती है। घटनाओं की घटा अक- 
स्मात दी घिर उठती है श्रौर उमिला की सुख की मॉकियाँ अब दु.्खों की 
बाटियों बन जाती दे | ड्वितीय सर्ग में कुमति मथरा भरत से खुत पर मी 
सदेद” कहकर कैडेयी को दशरथ से वर-याचना के लिये उ्परेरित करती दे । 
बस यहीं से मथरा की कुचक्र की चालें प्रारम्भ होने लगती हैं, जिसके साथ- 
साथ सुलो के रहस्य की श्रोड में दुख के मेथ उमिला के ऊपर घने से घने 
होने लगते हं। मथरा के कुचक्र के* कारण श्री रामच-्द्रजी का राज्यामिपेक 
जिस प्रकार दोते-होते रुक गया, उसके कठोर और कठु परिणाम के मोक्ता 
बनते हे रप्प, किन्तु जेश ऊँचा उनका व्यक्तित और प्रादर्श या, यह 
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अगिय ग्राधात उनकी गोद में पुष्पतत्त गिरा। सीता जी ने तो वन के 
प्रत्येक भय झयथवा कच्ट को श्रसार और व्यर्थ समझता क्‍योंकि सत्तियों के लिये 
पति के सम में अगम भी सुगम हो जाता है । 

* “मेरी बही महामति--पति ही पत्नी की गति दे। 

ञ हि भर ६ 
नाथ | भय दो तुम इमकी, जीत चुकी ई हम यम को 
सत्तियों को पति सग कहीं-अ्गम गहन क्‍या दहन नहीं |? 

इसलिये राम को निरुत्तर दी सौवाजी को अपनी सद्दगामिनी बनाना दी 
पड़ा | श्रत्र उनके लिये तो कोई बिता का विषय था द्वी नहीं । लच्मणजी भी 
राम को श्रपने मान्य आदर्श की प्रतिमा समझते ये । श्रपने पिता के समक्ष 
जो क्रो धोदुगार प्रक्ठ किये गए थे उनमें राम के अधिकार की गर्जनापूर्ण घोषणा 
ही थी | जब राम अपने कत्त व्य पर आारूढ दो गए तथ लक्ष्मण उनका साथ 
क्यों न देते ? इसलिये उनके लिये भी कोई श्रवॉछ्नीय परिणाम उपध्यित 
नदहुझ्रा | सदि कुतओं की भयर में प्ँसी तो वेचारी उर्मिलाजी मतों 
लक्दंमण की साधना में ब,धा डाल सकती थीं और न ही सह-गमन के लिये 
श्राप्रद्द दी कर सकती यो । इस शोचनीय परिस्थिति से जनित विपाद दी वह 
रीढ़ दी दड्डी हे, जिस पर समस्त साकेत की अश्रत्थि श्रवलम्बित हैं | प्रथम सर्ग 
के पश्चात्‌ वद मुस्कराती हुई सी उमिला नतुर्थ सर्ग में करण वीणा बादन 
करती हुई सी दिखाई देती हे । श्रौर कवि भी विषाद-वर्णन फे हेतु पाश्व॑भूमि 
का निर्माण करता है । इसी समय वन गमन की तैयारियों होती हैं । वस्तुतः 
यही दो वियोग से श्रधिक दारुण वियोग का अवसर होता है। रुचमुच दी 
उमिला की अग्नि परीक्षा का समय आ जाता है। इसीलिये तो प्रवर्यपतिका 
चित्र प्रोषितपत्तिका से अधिक मार्मिक एवं मर्मस्पर्शों द्वोता हे । परापाणदत्‌ 
छुदय भी उस भावी विरदिशी की तापित दशा वो देखकर सिद्दर उठता दे । 
निदुर विधि ने वो 'बिरह! || इस शब्द को कराते हुए श्रभ्‌ मि से लिखा 
है, जिसका नाम सुनते दी मानव की दत्‌-तर्यियाँ विकम्पित दो उठती हैं। 
प्रिय के प्रयाण के समय चिस्ता, काम, श्राशका, मोह, निरवलग्बवा, 
एकाबीपय का भाव आदि न जाने कितने माय उद्दीप्त दोते ईं, हृदय की 
ग्रफपनीय दशा होती है ] ग्राज उमिला भी ग्रवर्यपत्िका हैं । प्रिय, उसको 
इस भय से “प्रभुवर बाघा पायेंगे, छोड़ सुक्ते भी जावेंगे” यहीं पर रहने का 
आदेश देत ई ३-- 

*रद्दो, रहो, दे प्रिये ! रहो। 
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यह भी मेरे लिये सहो 
और अधिक क्या कहेँ, कह्दो १९ 
अब उर्मिला का क्या थाप्रद्द था कि वह सग जाने के लिये कद्दत्ती | 
विवशता के वशीभूत द्वोकर दृदय की चाह को त्याग ही तो दिया | मानय 
के मॉउल इृदय को उसने देवता का परस्तर हृदय बना लिया और वर-वदन 
प्रस्फुटित कर द्वी उठा ३-- 
दे मन ! 
तू प्रिय पथ का विष्म न बन | 
आज स्वार्थ है त्याग भरा। 
दो अनुराग विराग भरा। 
उसके दृदय में ईर्ष्या की भावना लेशमात्र भी नहीं द्ोती परन्तु परिस्थिति 
उसको विवश कर देती है | सीता वल्कल लेने के हेतु राम को विवाद में यह 
कद्दकर परास्व कर देती है +-- 
श्रथवा कुछ भी न द्ो वहोँ 
तुम तो दो जो नहीं यहाँ 
मेरी यद्दी महामति है, 
पति द्वी पत्नी की गति दे । 
राम को नियत्तर दवो स्वीकृति देनी पढ़ती है । सीता की ये तके-वित्र्कमयी 
धात उर्मिला की स्थिति को और भी गददनत्तर बना देती ईं | हृदय में विरोधी 
भावों की एक झोधी सी ऊघम मचाती है। दुख भार से वह दौन होकर 
कद कर द्वाय, धड़ाम गिरी / उप्मिला की इस श्राकुल श्रवत्था को देखकर 
लक्धमय श्रौर प्रौता भय से शक्ित हो उठते हैं । सीताजी व्यजन डुलाती हुई 
उसकी और अ्रपनी स्थिति का अन्तर स्मभती हुई कद्द उठती हैं :-- 
४ आध भाग्य है जो मेरा 
वह भी हुआ न हा । तेरा 
यदि ये ही शब्द किसी अवस्था में उम्मिला के मुख से नि.सत दोते तो 
इससे उसके दृदय के ईर्ष्या माव और झुबृत्ति का भान होता | इसी से कवि 
ने अपने कान्य-कला-कौशल से राम और स्रीत़ा के द्वारा उसका सकेत 
कराया है । इसी में नायिका की गौरव गरिमा और मद्धत्ता का सरछ्ण दो 
सका है। 
भावी में जो होना था सो हो गया | लक्ष्मण वियोग ज्यी होकर चले 
गए श्रीर उर्मिला एक्ोकी मेममयी प्रत्मिदत्‌ घन रद्द 7ई। नवयीवन की 
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सरसता में द्वी यति का वेश हूड पड़ा और दोनों को विश्लेष द्वोना पढ़ा।| 
श्रब तो पुष्पवत हृदय पर अवधि रूप भारी शिला का भार पढ़ गया था 
जियको “तिल तिल काठ रह्दी थी दय जल घार ।” नपनीत पुत्तल्ी पर विपत्ति 
का पद्दाइ भ्रा गिश | विधि की विडम्बना से अब वह कैसे सुर्भच्चत रहता 
केवल कंकाल मात्र द्वी देखने को बच रद्दा ;-- 
मुख काँति पढ़ी पीली पीली 
आँखें ग्रशान्त नीली नीली । 
अब तो विधि के प्रमाद से सखियों का विनोद भी विपाद रूप ग्रत्तीत 
दोता दे । वियोग की दशा में एक एक पल वर्ष के समान गवीत द्ोता दे । 
सख्ियाँ ययासाध्य श्राशा के दीपक जलाती हैं | इस पर विरद्धिणी के श्रोठों 
पर एक विपादमयी रेखा खिंच जाती दे और वह कद्द उठती है $-- 
“सब गया द्वाय ! आशा न गई 
क्र » 
लौटेंगे क्‍या प्रभु ओर बहन 
उनके पीछे द्वा छु खन्बददन !? 
विरद तत्व शाता जान गए कि शब्दों में कितना विश्वास श्रौर विश्वास 
में कितमी निराशा और उस निसशा में कितना गयव॑ था। 
निम्नकूढ में पुन. सीताजी के चात॒य से उमिला और लक्ष्मण का क्षणिक 
मिलन होता दै। उस मिलन में भी विस्मय, झ्राश्चये, करुणा और प्र मोप्कषे 
की मावताए' क्रमिक विकास से उद्धासित द्वोती ई । उर्मिला वियोग में इतनी 
कृशगात दो जाती हैँ कि लद्दमण चित्रकूट में उसे देखते द्वी श्राथर्य चक्ति 
हुए शझवाक्‌ और स्तन्ध से भ्रमित हुए. खड़े रहते हूँ। उन्हें यद भ्रम विस्मय 
में डाल देता है कि वस्तुतः यद्द प्रतिमा उ्मिला दी हे श्रथवा उसकी छाया। 
अनुराग श्रौर कर्तव्य की भावना से परिपूर्ण उमिला प्रिय की इस दशा दो 
देखकर पुकार उठती है;-- है 
अरे उपनन के दरिण झ्ाज बनचारी | 
मैं बाँध न लू गी तुम्हें, तज्रो मब-मारी ॥४ 
उसके उपयवन का इरिण श्राज वनचारी होयया कदा चित्‌ उपबन में श्राने 
से डरता दोगा कि पुनः न पन्‍्पन-पारा में बाघ लिया जाऊेँ। परतु कर्तव्य 
भावना से अ्रनुप्राशित उर्मिला विश्वास दिलाती दे कि “मैंने अपनी इच्छा- 
नुखार दी तुम्ें छोड़ा है, पुनः न बाँध सकूँसी | इन शब्दों को प्रिया-बदन 
से भरणेन्द्रिय में परिपूरित करते दी लच्मण के दृदय में केखा तूफान उठा- 
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वद्द शब्दातीव है--अवः 
गिर पड़े दौड़ सौमित्र प्रिया-एद-तल में 
बह भींग उठी प्रिय-चरण घरे इय-जल में । 

बह श्रावेश के साथ आवेश वा मिलन था-दो द्वदयों के श्रथादह सागर 
का प्रगाढ़ मिलन श्रौर उस मिलन में ससार लय होगया | उमिला के त्याग 
के समत्त लक्ष्मण सकोच से सिमठ से गये | बात रखने के लिये सफाई के 
कुछ शब्द कहने ही पड़े :-- 

“न में तनिक तपस्या करके बनने दो मुझकों निज योग्य 
भाभी की मगनी तुम मेरे श्र्थ नहीं केवल उपभोग्य 

प्रिया उर्मिला का कएठ प्रिय के बचने सुनकर गदुगद्‌ भाव से अ्रवरंद 
दो उठता है, अनेक भावनाओं का सधर्ष मर में द्वोता है, कुछ मुख से तो 
मिकल पाता नहीं, बस इतना ही कद्द पाती है ४-- 

। 'द्वा स्वामी कितना कद्दना या कद्व वे सकी क्‍्मों का दोष 

। पर जिसमें सन्तोष तुम्दें दो, मुझे उसी में है सन्तोष ।! 

वास्तव में चित्रकूट का यह उर्मिला और लक्ष्मण व! मिल्नन सारेत वी 
एक आदश घटना दे जिल्में विवश विषाद, आवेसपूर्ण श्रतुराण तथा दृढ़ 
कत्त व्य भावना की जिबेणी का समागम दे। 

तदुपरान्त उर्पिला प्रोषितपत्तिका बन जाती है उसका वियोगिनी का 
रूप विकष्ित होता दे | साफेद का सम्पूर्ण नवम सर्म मानो उमिला के करण 
आहुओ्ों से दी लिखा गया दो | कभी वद्द उन्मादिनी घन पशु-पहक्तियों से भी 
सवेदना प्रकट करने लगती है और कभी अपनी नैराश्यपूर्ण जीवन गाथा पर 
कण हो उठती है | नवम्‌ सर्ग में कवि ने जो विरहिणी उर्मिला के विरहो- 
दुगारों का परिचय दिया है उनमें कवि की मनोवैज्ञानिक कला का सुन्दर 
देग्दर्शन होता है | इसी विरद्द में एक बार कामदेय उर्मिला की परीक्षा लेने 
आता है, किन्तु मद्दाबता खिहनी की भाति वह चिंघाड़ उठती है :--- 

बल तो दे सिन्दूर बिन्दु यह हर नेत्र निद्दारो । 

वह केवच प्रयय की पुरुय प्रीतमा हो नहीं वौरत्त को राक्षात्‌ देवी भी 
है। गुप्त जी ने उमिला के शौर्य और घैय का संकेत करने के देत श्रपनी 
वृद्ध तूलिका द्वारा एक चित्र का चितण किया है | चित्रवूट रुबधी-मिलन 
के पश्चात्‌ जब उममिला ने समाचार पाया कि उरुद्षे प्रणय सेवी लका युद्ध 
में शक्ति फे श्राधात से सशादीन हो नहीं मस्यासन्न दो गये हैं, उसने अपना 
सम्पूर्ण वियोग काल कातर करणाजनक रोदन में न्यतीत तो किया दी, इसके 





साथ ही वह किंकत्त व्यविमूढ़ नहीं बन गई, वद्द सेनानायक के रूप में सेना 
» आगे झ्रागे लकापुरी की ओर चलमे को सन्नद्ध दो गई) इस समय उसके 
चीरत्व की कितनी अ्रदूसुत शोभा यी यद्द कवि को द्वी सुन्दर शब्दावली द्वारा 
भ्रमिव्पक्त है. ++ 
“आरा शन्रध्न समीप रुकी लक्ष्मण की रानी । 
प्रकट हुई ज्यों कात्तिकेय के निकठ भवानी । 
जठा जाल से बाल बिलम्बित छूट पढ़े पे। 
आनमन पर सी अरुण घटा में फूट पढ़े ये । 
माये का सिल्द्र सजग अग्रार-सहश था। 
प्रथमात्रप सा पुणय गात्र ययपि वद्ध कृश था | 
बायों कर शर्त ध्त पृष्ठ पर कएठ निक्‍ड या। 
दाएं कर में स्थूल किरण-सा शूल विकठ था।? 
उर्मिला का यह कितना तेज्स्वी रूप हे, जिसमें गुप्त की कुशल कला की 
अभिव्यक्ति का श्राभास होता है। 
कुछ श्रालोचर्को का कद्दना है कि राम का विष्राद परोपकार भावना की 
जिस घुरी पर अबलम्बित दे, उस सत्य शाखा पर उर्मिला का नहीं। उसमें 
उसका व्यक्तिगत स्वार्थ है, विश्ववेदना की ल्ड्प नहीं । वस्तत उमिला का 
रोना स्वार्थ को लेकर नहीं चलता । इस निराघार वल्पना ये बल पर द्टी उस 
पुएय उपादेय श्राप्मा का निरादर कर यद्द कद्दने से कि उसमें विश्व अनुभूति 
नहीं श्ौर प्रकाश स्तूप सी प्रकट उपादेयता नहीं उसका रूप बच्तुत छुन्च नहीं 
हो जाता | उमला घर में जलाए गए उस ग्राशापूत् दिव्य दीप को शिखा 
फी भाँति अज्वलित है जो दूर देशगामी पुरुषों को प्रकाश प्रदान करने की 
कामना का प्रतोक ह। उपिल्त का दोवक गुप्तनी के जालोदार कराये में 
प्रकाशमान दे, प्रसादजी के आकाशदीप की मॉति आकाश में नहीं टेंगा, ल 
उसे प्रकाश-स्तूप द्वी उन्होंने बनाया दे | वियुत्त के न्याप्त अप्रत्यक्ष रूप वी 
भाँति उमिला में एक अनिर्वेचमीय ज्योति न्याप्त दे जो उससे कहां श्रधिक 
शक्तिशाली और सजीवन प्रदायनी है | उसमें विश्व प्रेम की धोपया नहीं 
ब्याप्ति है और बह व्याप्ति एक अत्यन्त €दद आधार पर हे। इसी में वा 
लक्रंमण की सम्पूर्ण ओजल्विता का रद्दस्य ऐ । उसका अनुराग लोक क्‍ल्पाय 
का बाघक नद्ीं, उछकी तो यददी इच्छा दे कि -- 
प्रात स्नेद-सुघा-चरसे-- 
श्छ भू पर स्पर्ग भाव सरसे | 
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उसको तो केवल इसी का दु ख है क्-- 
यदि स्वामी उगिनी रह न सकी 
तो क्‍यों इतना भी कह न सकी 
यह श्रातृ स्नेह न ऊना दो 
लोगों के लिये नमूना हो। 


यहाँ तक कि विक्तिप्त अवस्था में भी वह कत्तव्य परायण ही रद्दती दै । 
प्रिय की थ्रवधि सुध मे वेसुध होकर वह प्रिय श्रागमन पर हर्षातिरेक को 
उद॒धि सें हुब॒कियों लगाने लगती दे क्न्तु कभी सोते हुए. भी बीच में से 
डठकर प्रभु को बापिस लौट जाने के लिये उत्परेरित करती दे । यह सब उसकी 
कत्त'व्य भावना के बल पर ही होता है | सोने पर भी इतना त्याग जागने 
पर भी इतना श्रनुराग | वल्तुत। सीता ने उसका चित्र श्रपनी तूलिका द्वारा 
यथातथ्य ही श्रॉका है-- 
'श्रोत्‌ नयनों में हँसी बदन पर बॉकी 
बॉटे रमेटती फूल छींटती भोकी। 
निज मन्दिर उसने यही कुटीर बनाया | 
राजन को यो लिया हो गे का कला उमा ने बदतर 
राज उठज का रूप दिया । उमा ने श्रख॑रंड तपत्या 
पे आय कप पक दह क अचल घछुद्दाग भरा दिन देखा था तो उर्मिला भी क्‍या उससे कम थी 
उसने तो अपने अचल सुद्दाम को अखरड तपस्था बना दि तो अपने श्रचल सुद्दाय को अखण्ड तपस्था बना दिया। चौदद्द वर्ष की 
अएड तपस्या के पश्चात्‌ जच उसने अपने देव के दर्शन पाये तो उसके 
ऐद्िक बीवन की निधि तो रिक्त द्वो चुकी थी, नि्धनता ने श्रपनी स्वराज्य 
पताका के बल पर श्रधिकार कर लिया था, हॉ केवल दो श्रभु भरी श्रा्खे दी ! 
ये पानी में मछुली सी आँखें दी मानो क्द्ती ईं-- 
पर यौवन उन्म्राद कद्दों से लाऊँगी मैं 
बद खोया धन ब्याज कहाँ से पारऊँगी मैं! 
उरमिला का यौवन उसके पति के चरण में समर्पित तो था ही, वह 
शैवन निधि उसके पति की घरोदर स्वरूप थी | भरत. उस धरोहर की क्षति 
ऊ कारण उसको दु प होना स्वाभाविक दी था |_-- के कारण उसको हु प दोना स्वाभाविक हो छा... 
चौदद वर्ष को द्योपकालीन श्रवधि-शिला, जिसको उर्मिला ने हय जल 
की श्रविग्ल अभु घारा से तिल तिल काटा या, श्रन्त में जब कट ही गई, तो 
इन दो झिछुड़े प्रार्यों की मिलन बेला में कबि भी दर्पातिरेक की चरम सीमा 
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पर पहुँच गया और उसकी लेखनी भी मर्मस्पर्शी इश्थ को अक्लित किये बिना 
ने रद्द सकी-- 

लेकर मानों विश्व विरद् उस अत-पुर स 

समा रहे ये एक्र दूसरे के वे उर में 

नाथ, नाथ, क्या तुम्हें सत्य ही मैंने पाया 

प्रिये-प्रिये! हॉ ग्राज-आराज द्वी वद दिन श्राया । 

और स्वय रामचन्द्र जी भी उमिला के कठिन तापस जीवन से मुग्ध दो 

गये और प्रशसा-सूत्नक वाग्घारा प्रवाहित कर उठे-- 

“तू ने तो सद्र्धर्म चारियी के भी ऊपर 

धर्म सस्‍्थापन किया भाग्यशालिनी इस भू-पर ।७ 





२५--कामायनी । एक रूपक 
( श्र० भारतभूषण सरोज, एस० ए० ) 

कामायनी के रूपक तत्त्व पर श्रनेक विद्वान आालोचर्कों द्वारा श्राज पर्यन्द 
पर्याप्त मात्रा में लिग्वा जा चुका दै । श्रतः इसमें तो कोई उन्देद्द दी नहीं रद्द 
जाता कि कामायनी में ऐतिदहासिकता के साथ ही रूपक तत्व का भी समावेश 
है । श्रामुख में प्रधाद जी ने स्वतः इस बात की पुष्टि की हे कि कामायनी के 
पान ऐतिहासिक दी नहीं मानव प्रद्त्तियों के प्रतीक भी हैं । थे कहते हँ-- 
“यदि श्रद्धा और मनु श्र्थात्‌ मनत के सहयोग से मामबता का विकास रूपक 
है, तो भी बड़ा भावमय और श्लाध्य है, यद्द मनुष्यता का मनोवैज्ञानिक 
इतिद्दास पनने में समर्थ हो सकता दै। + के को! 

“यह आख्यान इतना प्राचीन हे कि इतिद्ास में रूपक का भी श्रदुभुत 
मिश्रण हो गया है । इसलिए मनु, श्रद्धा और इड़ा इत्यादि भ्रपना ऐतिदा- 
सिक अ्रस्तित्व रखते हुए, साक्रेतिक अर्थ की भी श्रमिशृद्धि करें तो मुझे कोई 
आपत्ति नहीं हे। मनु अर्थात्‌ मन के दोनों पच्ष हृदय और मह्तिष्फ का सबंध 
क्रमशः श्रद्धा श्रीर इड़ा से भी सरलता से लग जाता है। 'भद्धाम, द्ूदया 
याकूत्या श्रद्धयया विन्दते बसुः॥? ( ऋग्वेद १०-१५ १-४ ) इन्दीं सब के 
आधार पर कामायनी की कथा-सष्टि हुई है।? 

श्रतः स्पष्ट है कि कामायनी में अस्तुत श्र्थ के साथ दी खाक तिक श्र्थ वी 
भी अभिव्यक्ति हुई है। अब प्रश्न उठता है कि रूपक कहते किसे हैं । भारतीय 
राद्िप्य शाज्त्र में रूपक दो अ्यों में प्रयुक्त होता है | हमारे यहाँ दृश्य काण्य 
वो रूपक कहते ई तथा रूपक एक अलकार भी हे, जिसमें श्रप्रस्तुत्त वा प्रस्तुत 
पर अमेद श्रारोप दोता है। भारतीय साहित्य में रूपक के लिये श्रन्योत्ति शब्द 
का भी प्रयोग होता है । शुक्ल्जी ने पद्मावद की भूमिका में रूपक के स्थाव 
पर अ्रन्योक्ति शब्द का ही प्रयोग किया है। अ्रन्योक्ति से अ्रभिप्राय हे कि 
अल्तुत अर्थ के साय ही एक श्रप्रस्तुत श्र्थ भी चयनित द्वोता रहे | एक प्रकार 
स रूपक को रूपक श्रलकार और अन्योक्ति का मिश्रित रूप कह सकते हैं, 
क्योंकि रूपक में जहाँ प्रस्तुत अर्थ के साथ दी छाज्ेतिक श्र्थ भी घ्वनित द्वोता 

रध्र 


+ रेहैरे 

". बड़ों अग्रस्तुत अर्थ का शलेपादि के द्वारा अभेद आरोप भी होता है। रूपक 
की पस्तुत कथा में भौतिक व्यक्तियों तथा घटमाओं की ही श्रभिव्यक्ति होती 
है किम्तु अप्रस्तुत स्था ग्रायः मनोवैज्ञानिक था दार्शनिक होती है | श्रता 
रूपक से तासय है मुख्यार्थ के साथ दी यूढार्थ की भी अभिव्यक्ति | 

श्रव देखना यह है कि काम्रायनी में रूपक तत्व के निर्वाद्द में कवि को 
कहाँ तक सफलता मिली है | प्रथम कामायनी के पार्नों को ही लौजिये और 
देखिये कि पात्रों के द्विविधरूप को लेकर प्रसादजी ने प्रधान कथा की शझ्डला 
को न तोड़ते हुए किस प्रकार रूपक का निर्वाद्द क्या | कामायनी में प्रधान 
पात्र तीन हैं, भरद्धा, मनु और इड़ा। इनके अतिरिक्त तीन पाध श्रौर भी ई, 
मनु--श्रद्धा का पुत्र कुमार तथा शअ्रप्तुर पुरोहित किलात श्रौर श्राकुलि । 
इनके अतिरिक्त काम शोर लजा दो अ्रशरीरी पान्न भी है, किन्तु प्रतीक की 
दृष्टि से ये दोनों विशेष मद्दत्व नहीं रखते । 
४ काम्रायनी की अस्तुत्त कपा मनु और श्रद्धा के सयोग से मानव-सष्टि के 
विकास की कथा है, किन्तु अप्रस्तुत रूप में यही कथा मन की डलभन को 
म्रुलभाती हुई यह व्यक्त करती है कि आनन्द की प्राप्ति किस प्रकार सम्भव 
है। मनु मन, अदा ( कामायनी ) भरद्धा और इड़ा बुद्धि की प्रतीक हैं | 
कैबल्य फेवल बुद्धि द्वारा नहीं प्राप्त द्वो सकता उसके लिए. भ्रद्धा का सयोग 
अनिवायं दे । श्रद्धा और इड्डा बस्तुतः मन की दो प्रधान शक्तियों के रूप से 
गद्दीत हैं | एक का पथ आत्मोमुखी है; आनन्द धाम तक के जाने वाला है 
श्रीर दूसरी का प्रथ अनात्मन्मुसी हे, विप्लव सघपं में डालने वाला है | जब 
तक मन भद्धा से विमुक्त होकर बुद्धि के “्यभिचार में पड़ा रहता है, अशात 
रद्दता है । शान्ति रहित आनन्‍्द कह्दों हे ? अद्भा युक्त हृदय द्वी आनन्द प्राप्त 
कर सफता है। अब ७क-एक पात्र को खेकर देखिये | 

मनु मन के प्रतीक ईं | प्रत्येक व्यक्ति का मन न जाने क्तिनी चिन्ताशों 
का निवारु स्थान होता हैं। चिन्ता किसी न किसी प्रकार के अभाव से उत्तन्न 
होती दै । जहाँ श्रभाव दै वहाँ श्रशान्ति मी है | इसी अशान्ति से मुक्त पाने 
के लिये हृदय म आशा का उदय होता है। आशा के उदय होने के पश्चात्‌ 
मामब-ददय में श्रद्धा का आरचिर्माव द्ोता है | यद्द अत्यन्त विशुद्ध आत्मबृत्ति 
है । विस्तु सानव-दृदय इसे पूर्ण रूप से ग्रदण नहीं कर पाता, अ्रतः काम 
ओर घासना की यष्टि होती दै । इच्छा का जागना काम श्रौर उसमें तीघ्रता 
का आ्रावा वासना है । जब यासना के शआादेग में व्यवधान पढ़ता दे तो ल्षा 
आती है | वासना का परिणाम द्वोता है अधिकाधिक दृष्णा दृद्धि और उसकी 
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तृप्ति के लिए मन कर्म करने में प्रवृत्त द्ोता दे। जब मन कर्म करने लगता 
है तो उसकी श्रद्मन्यता का श्र्थात्‌ "मैं हूं”? का विकास द्वोता है | काप्ता- 
यनी में मनु के इस ध्वरूप की श्रमिव्यक्ति किस प्रकार की है, देखिये-- 
मैं हूं यह वरदान सदृश्य क्यों 
लगा गूँजने कार्नों में। 
में भी कहने लगा, में रहू 
शाश्वत नभ के गार्नो में। 
के के हु 
किन्तु सकल कृतियों की, 
अपनी सीमा है हम द्वी तो। 
फः पूरी द्वो कामना इमारी, 
विफल प्रयास नहीं तो। 
जब मनुष्य की श्रहम्‌ भावना का विस्तार हो जाता है तो उसकी तुष्दि 
में बाघक जितनी भी वस्तुएँ द्ोती हैं, ईर्ष्या, द्वेप का कारण बन जाती हैं| 
इसी कारण कर्म के पश्चात्‌ ईर्ष्या की भावना उत्पन्न होती है। मनु अपने 
अधिकार पर किसी की रोक नद्दीं चाद्वते। वे एकाकी दी श्रद्धा के श्रनुराम 
का उपभोग करना चाहते हैं ! उन्हें यह सह्य नहीं कि उनका भावी शिशु भी 
भ्रद्धा के श्रनुराग का भागी हो । श्रतः वे भद्धा से कददते हें-- 
यद्द जीवन का वरदान मुझे, 
दे दो रानी अपना डुलार। 
केवल मेरी द्वी चिन्ता का, 
जब चित्त बहन कर सके भार || 
यह जलन नहीं सह्ठ सकत्ता मैं, 
मुझे चाहिये मेरा ममत्व | 
इस पच भूत की रचना में, 
है मैं रमण करूँ बन एक कब )) 
अपनी अद्म्‌ भावना की तृत्ति के लिए मन (मत) भरद्धा से वियुक्त द्वोकर 
बुद्धि (इढ़ा) के जाल्न में फंस जाता है | नूतन कल्पनाओं ( स्वप्त ) को उसके 
सहारे सत्य में परिणत करता है | बुद्धि के निर्देश से कार्य करता है ) देखता 
है कि बुद्धि द्वारा अनेक कार्य किये जा सकते हें | जितना बढ आगे बढ़ता है 
उतनी द्वी उसकी थआाकांक्षाएँ मी बढ़ती जाती हैं | यहीं तक नहीं, वह स्बय 
घुद्धि की अधिष्ठात्री इड़ा पर अधिकार करना चादइता है, किन्तु बुद्धि पर 
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अधिकार किसका हो सका है १ अधिकार मावना के श्रधूरी रह जाने पर मन 
का बुद्धि से सघर्ण होता है और किर असफल होने पर निर्वेद उत्तन्न होता 
है | अदा का झाथय छोड़ बुद्धि का पथ अनुसरण करने से मनु घायज्न हो 
जाता है । 

मन पर आधात पहुँचने पर भद्धा दृत्ति स्वतः आ्रा जाती है। उसके शा 
जाने पर मन अपने किये पर पश्चाताप कर सकोच का अनुमव करने लगता 
है। मन उससे साहातकार न कर सकने के कारण छिपना चाहता है, क्न्तु 
अ्रद्धा उसका पीछा नहीं छोड़दी । तासये यह कि दुःख में श्रदा उत्ति सदैव 
जागरूक रहती है । ऐसी परिट्यिति में श्रद्धा मन को श्रौर ऊँचा उठाकर 
उसे आनन्द के पर्बद पर ले जाती है और उसे अलौकिक शक्ति का श्राभास 
प्रिलता है | भाव यद्द दे कि निवेद के पश्चात्‌ जेब मन द्वौत बुद्धि को त्याग 
देता है तब उसकी भावना अ्रन्तमुखी द्वो जाती हे | क्रिया, शान और इच्छा 
को त्थाग कर अर्थात्‌ जाएत, स्वप्म और सुपुप्ति से आगे बढ़कर मन श्रद्धा की 
सहायता से तुरियातीत अबस्या में पुचकर आत्मानन्द में लीन हो जाता है । 
इस प्रकार चिन्ता का परित्याग कर मन आशा, अद्धा, काम, वासना लेखा, 
कर्म, ईर्ष्या, इड़ा, (बुद्धि) स्वप्न, सर्ष, निर्वेद, दर्शन भ्रौर रहस्य की भूमि- 
कारों को पार करता हुआ अन्त में कैबल्य पद को आप्त करता है । 

कामायनी का दूत्तरा अमुख पात्र श्रद्धा दे। ऋग्वेद, रातपथ तथा पुराणों 
में भ्रद्ा मनु पत्नी तथा कामगोन्रजा ( कामपुनी ) के रूप में दमारे सामने 
शग्राती दे । कवि की कल्पना के अनुसार बद्द सोधार देश वासिनी दे । छा्दो- 
ग्योपनिषद्‌ तथा जिपुरा रद्ृस्य से श्रद्धा की भावमूलक व्याख्या हे। अतः 
मूलाधार ग्रन्थों में श्रद्धा ग्रात्म विश्वासमयी नारी के रूप स द्वी चित्रित की गईं 
है | भरद्धा का यही व्यक्तित्व अत्यन्त विशद रूप म कामायनी में मिलता है । 
सेवा, त्याग, ममता, कदणा, क्षमा आदि नारी हृदय की सभी उदाच दृत्तियों 
की प्रतीक भ्रद्धा है । विशास तो बह इतना अधिक करती दै कि पति फे द्वारा 
कुई बार घोखा दिये जाने पर भी वह उस पर अविश्वास नही उरती | सुम्प- 
बतः इसीलिये शुक्ल॒ब। ने भद्धा को विश्वासमयी राग्रात्मिका वृत्ति कहा है। 
प्रसाद जी श्रद्धा को दृुदय का प्रतीक मानते ई-- 

छृदय की अनुकृति बाह्य उदार, 
एक लम्बी काया, उन्मुक्त | 

उपनिषदों में आ्राप्मा को आनन्द स्वरूप माना दे--श्रय्मातल्ता परानन्? 

किन्तु आव्मानन्द की प्रात्ति भद्धा के बिना सम्भव नहीं | इसीलिये दुइटकप- 


ड््ष्ट 
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निपद्‌ में कद्दा है-- 

'नयमात्मा प्रवचनेन लम्पः न मेधया, बहुना श्रुतेन यमेव एप इणुते तेव ९ 
लम्या। | 

श्रानन्दमय आत्मा की प्राप्ति श्रद्धा से ही सम्मव है, विकल्पात्मक बुद्धि से 
नहीं । बुद्धि तो वैषम्य, सघर्ष तथा घोर अशान्ति का कारण दै। भरद्धा मन 
को दोत भावना से पराडमुल्त करती हे। वह काम वासनो श्रादिं जो मन की 
चचल वृत्तियों हैं उनके प्रति उदासीनता की भावना उस्तन्न कर, शान्ति 
प्रदान करती है | कवि ने भ्रद्धा के इसी स्वरूप को स्थान-स्थान पर व्यक्त 
किया है-- 





मधुर विभ्रान्त और एकान्त; 
जगतका सुलझा हुश्रा रहस्प । 
एक करुणामय सुन्दर मौन, 
और चचल मन का श्रालस्थ | 

कामायनी का तीसरा मुख्य पात्र इड़ा है । इड़ा सर्ग में प्रसाद जी ने 
इढ़ा का जो चित्र श्रद्धित किया दे उससे स्पष्ट दो जाता है कि इड़ा बुद्धि की 
प्रतीक दै-- 

बिखरी श्रलकें ज्यों तर्क जाल । 

वद्द विश्व मुक्ुठ सा उच्ज्वलतम शरि खंड सहश था रपष्ठ भाल | 

दो पद्म पलाश चपक से हग देते श्रनुराण विराग दाल ॥ 

गुञ्नरित मधुप से मुकुल सहश वद्द झआनन जिसमें भरा गान । 

बक्षस्थल पर एकत्र धरे ससृति के सब विज्ञान शान ॥ 

था एक द्वाथ में कम कलश वसुधा जीवन रस सार लिये। 

दूसरा विघारों के नम को या मधुर अ्रमय अबलम्ब दिये | 

भिबती थी त्रिगुण तरम मयी, श्रालोक वसन लिपटा श्रराल | 

चरणों में यी गति भरी ताल॥ 

यद्यपि यदाँ इड़ा का रूप वर्णन दी प्रमुख दे, किन्तु रूपक के श्रनुसार 
वद् बुद्धि की प्रतीक भी है। श्रतः कवि ने इस प्रकार रूप-बर्णन किया है कि 
इस पद्ष का भी सकलतापूर्वक निर्वाद्द द्ो गया दे। बालों को इसीलिये मेघ- 
सा था भौरि-सा न कह कर तकजाल सा बताया है। बुद्धि का विशेष यन्त्र 
तक द्वी दै। विज्ञान श्रीर ज्ञान भी सब बुद्धि के श्राघार पर द्वी चलते ई | वद्द 
फर्म की विधान्री और विचारों को उत्तेजित करने बाली दे । जीवन को वह 
गति देती है । 
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ऋग्वेद में इड़ा मनु की पथ-प्रदर्शिका कह्दी गई है| शतपथ में मनु को 
इड्ा द्वारा अतुल सम्पत्ति मिलने का वर्णुम हे । सम्मवतः इसी श्राधार पर 
कृषि मनु को इंढ़ा द्वारा सारस्वत प्रदेश का शासक नियुक्त करता है। 
कामायनी में भी इड़ा ( बुद्धि ) मनु ( मन ) की पथ प्रदर्शिका है-- 

इड़ा अ्रग्नि-प्वाला सी जलती है उल्लास भरी । 
प्रनु का पथ शआ्रालोक्ति फ्रती विपद नदी में बनी तरी । 

इंढ़ा व्यवसायात्मिका बुद्धि हे । पह मनुष्य में वेयक्तिक भावना को उसन 
करती है तथा वह स्वार्थलिप्छा तथा ग्धिकार-चाह को ही अपना ध्येय बना 
लेता है । वर्गों तथा वर्णों की सष्ठि दोती है। वर्ग मेद ही समाज में ऊंच 
मौच, धनी निर्धन तथा छोडटे-बड़े का भेद उत्पन्न करता हे। इस प्रकार सम 
रखता के छिद्धान्त के प्रतिकूल श्रग्मेद में मेढ्ष भाव को उत्पन्न करती हैं| वह 
मन को नाना कर्म जालों में फंसाकर वैपम्य, संघर्ष तथा घोर अ्रशान्ति को 
उत्पन्न करती दै | इस प्रकार काम्रायनी में ग्राधुनिक युग का श्रति स्वर भी 
ध्वनित है | इड़ा की ओर मनु ( मन ) के भुक्ाव तथा श्राकर्पण के छवारा 
कि ने बुद्धिवाद की ओर मलुध्य का झाकर्षण दिखाया है | बुद्धिवाद के प्रश्रय 
का परिणाम मनु की दुर्दशा द्वारा कषि ने व्यक्त किया है । 

श्रब कामायनी के गौण पात्र शेष रह जाते हैं | इसमे सबब॑ प्रथम श्रद्धा- 
मनु का पुत्र कुमार श्राता दे | कामायनी में कुमार के व्यक्तित्व का श्रधिक 
विकास नदी दिखाया दै। केवल शोशव का एक चित्र अक्लित है और दूसरा 
जब श्रद्धा कुमार को इड़डा को सौंप कर मनु की खोज में दूसरी बार निकली 
है । किन्तु रूपक की दृष्ठि से भ्रद्धा का कुमार को इड़ा को सौपना महत्वपूर्ण 
है। बद मानव का प्रतीक दे । उसे अपने पिता का गुण मनमशौक्षता शीर 
माता अ्रद्धा से ृदय की उदात्त वृत्तियाँ प्राप्त होती हैं, किन्तु बिना बुद्धि के 
मानबल्व श्रापूर्ण रहता हे | इस मानवल्ल की पूर्णतः के लिये ही कवि मानव 
का इड़ा से परिणय करा देता दे । यद्यपि अद्धा का मानव जीवन में विशेष 
स्थान हैं किन्तु बुद्धि भी जीवन के विकास में प्रमुख स्थान रखती है | आाध्या- 
र्मिक जीवन में पूर्यता लाने के लिये श्रद्धा का प्रभ्रय लेना पड़ता है श्रौर 
भीतिक विकास के लिये बुद्धि का | अतः मानव जीवन की पूर्णंता इसी में 
है कि वह बुद्धि तत््म के साथ दी श्राध्यात्मिक सल्कृति के श्रात्मतत्व को भी 
श्रपना ले । भ्रद्धा ने इंडा को जव कुमार को सोपा है, तन जीबम की 
समरसता और सफलता के लिये उसने श्रद्धा श्रीर बुद्धि दोनो के योग पर 
कोर डाला है। इसी से भ्रद्धा ने कद्दा दै-- 





है 
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यह तर्कमयी तू श्रद्धा मय। 
तू मननशील कर कार्य श्रभय | 
पुर पुरोहित किलात आकुल श्राहुरी प्रवृत्तियो के प्रत!क हैं। मानव 
ददय मे सदरुद्‌ प्रवृत्तियों का इन्द्र सा छिड़ा रहता है | दोनों ही हृदय पर 
अपना अ्रपना प्रभुल्त जमाना चाहती हैं | विजय उसी की होती है जो बल- 
वती द्वोती है | यहाँ श्रद्धा मनु को सन्मार्ग पर ले बाना चादइती है, किन्तु 
फिलाताकुलि ( आएुरी प्रद्नत्तियों ) उसको पशु यज्ञ के लिये प्रोत्साहन देती 
हैं। मनु कर्म मे प्रवत्त होते हें, पशु-यश्ञ करते हैं। श्रद्धा ( द्वदय ) उनके इस 
कार्य का अनुमोदन नहीं करता । मनु ( मन ) में अहकार की भावना उत्पन्न 
होती है । सदृब्त्ति की प्रतीक श्रद्धा के प्रति उनम ईर्ष्या-दंष की भावना 
उत्पन्न होती है | मन की अहम्मन्यता यहाँ तक बढ़ती हे कि वे श्रद्धा ( सद- 
वृत्ति ) का त्याग कर बुद्धि का आश्रय ले लेते हैं। मनु जब इड़ा ( बुद्धि ) पर 
पूर्णाधिकार नहीं कर पाते और भ्रजा विद्रोही हो उठती है तो किलाताकुलि 
विद्रोदियों में जाकर मिल जाते हैं | मनु को यह देख कर खेद होता है कि जो 
किलाताकुलि ( आुरी प्रवृत्तियोँ ) पशु-यज्ञ ( पाप कर्म ) करने में एक दिन 
उसकी सद्दायक थी वे ही आज शजुओ्रों से जा मिली ईं तो मनु का नि्वेद 
बढ जाता है-- 
और शब्रु सब ये कृतप्न फिर इनका क्‍या विश्वास करूँ | 
फामायनी मे देवता इन्द्रियों के प्रतीक हैं) देवताओं ( इन्द्रियों ) की 
“वासना की उपासना? उनका श्रहकार उन्हें ले ह्बता है-- 
अरी उपेक्षा मरी अमरत, 
री अतृत्त निर्वाध विलास | 
अद्धा का पशु, जीव दया, करुणा आदि का द्योतक है। वृषभ तथा 
सोमलता भी श्रपना प्रतीकाथ रखते हैं | अनादि काल से ही भारतीय धर्म- 
शाज्ञ में वृषभ धर्म का प्रतीक माना गया है-- 
था सोमलता से आइत, 
बप भवल धर्म का प्रतिनिधि | 
सोमलता भोग की प्रतीक है | सोमलता स॑ आावृत्त वृषभ का अर्थ हुआ 
भोग समन्बित धर्म | यदि भोग रूपी आवरण को मनुष्य इटा दे और उसे 
धर्म के वास्तविक स्वरूप का शान हो जाए तो उस आात्मस्वरूप की प्राप्त ह्ढो 
सकती है| 


कामायनी में दीन प्रतीक औ्रौर मी हैं, जल, प्लावन, तिलाऊ शरीर मान- 


+- रेह६ - 





सरोवर | जलष्लावन भारत की ही नहीं अपितु समस्त ससार की श्रत्यन्त 
माचीन घटना दे । हमारे धमंशासत्रों मे इसका प्रतीकार्थ भी अददण किया गया 
है । जब मन इन्द्रियों की निर्वाध उपासना में लग जाता है, श्र्थात्‌ जब बद्द 
श्राप्मोन्‍न्मुख॒ न रद्द कर श्रमाप्मोन्मुखी हो जाता दे तो चेतनता जल्-माया से 
आइत्त दो जाती है। 
त्रिलोक की प्रेरणा कवि को थ्राचीन जिपुर दाह से मिली है | इसका 
प्रतीकार्थ भी स्पष्ट है । तीन, जानलोक, भावलोक तथा क्म्मलोक दवोते हूँ । 
पहले क्सी वस्तु का ज्ञान दोता है, फिर उसके सम्बन्ध में इच्छा उत्पन्न होती 
है । उसके पश्चात्‌ इच्छा की पूर्ति के लिए मनुष्य कर्म करता दै। इनके 
सामंजस्य में दी जीबन का वास्तविक सुख निद्धित है। केबल इच्छा पगु दे । 
उसे कर्म का सद्दारा चाहिए । केवल कम श्रन्धा दै। उसे शान का प्रकाश 
चाहिए | 
ज्ञान दूर कुछ,_ क्रिया भिन्न दे, 
इच्छा क्यों_पूरी हो मन की, 4 
एक दूसरे से न मिल सके,|| “ 
यद_विडम्बना दे जीवन की | 
जब भद्धा द्वारा इन तौनों का समन्वय हो जाता है तो मन समरसता 
की श्रवस्या को प्राप्त कर लेता है-- 
स्वप्न स्वाप जागरण भस्म, 
इच्छा क्रिया शान मिल लथये। 
दिव्य अमाहत पर निनाद में, 
श्रद्धा युत मनु बस तन्मय ये | 
मानसरोवर के लिए शत-पथ में मम्रोरवसपंण आया दे। यह्द स्थान 
कैलाश शिखर पर है, जद्दोँ भद्धा की सद्दायता से मनु पहुँच कर अ्राननद प्राप्त 
करते हूँ | कामायनी में मानसरोवर के लिये मानस शब्द का प्रयोग हुआ दें । 
यह मानस समरसता जन्य श्रानन्द का ग्रतीक दे । 
रूपक को हटा देने पर मनु वेभव के नष्ट होने पर चिन्तराकुल दे | चिन्ता 
काक्ष समाप्त होते ही आशा को लेकर मन जीवित रद्दतता है। श्रद्धा उन्हें 
एकाकी देखकर आत्म-पमर्पण कर देती दे | दो दूदय के मिलने पर काम 
उत्पन्न होता है। वासना काम्त के पत्चात्‌ तुरन्त ही आ जाती है।! श्राध्म 
समर्पण के पश्चात्‌ नारी में लजा का आ्राविभाँव होता हैं । मनु यज्ञ क्मे और 
भोग कर्म मे लीन हो जाते है | श्रद्धा के प्रेम म वात्सल्य का श्रश प्रथक होते 
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देख उन्हें ईपपा होती है शरीर मे चुबती हढ़ा के तणके मे आते है। पद 
भी पूर्ण अधिकार न कर सकने के कारण जब सघर्ष होता है और फिर 
विरक्ति | घायल मनु फिर अद्धा की श्रोर भुक्ते हैं। श्रद्धा उन्हें जिदकू विश्व 
के तीनों ज्योति पिंडों का रहस्य समभाती हैं| उसकी स्मिति-रेखा से तीनों 
ज्योति पिंड मिलकर एकाकार हो जाते हैं। मनु का सारा मानसिक कृप्द दूर 
दो जाता है श्रौर वे श्रानन्द में लौन होजाते हैं | इस प्रकार यह तीन प्राणियो 
था कहना चाहिये तीनो मनों की क्द्वानी है। वस्तुतः ठीक विचार करें तो 
शात द्वोगा कि यद्द तीन मन की भी नहीं, प्रयुक्त एक ही मन की कहानी है। 
इसका प्रतीकार्थ यह हुआ कि अह और उच्छेछ्जुलता से मनु के चरित्र 
का निर्माण हुआ है। वे स्वतः नियमों से मुक्त रहकर सभी को नियमों में 
बॉधना चाहते हैं। इड़ा तथा श्द्वा दोनों पर ही वे अपना निर्वाचित 
अधिकार चाहत हैं। फ्लतः उन्हें जीवन मे कठिन परिस्थितियों का सामना 
करना पड़ता है । अ्रद्म्‌ को नाश कर देने के पश्चात्‌ दी उन्हें यह अनुभव 
दोता हे कि भाषशृत्ति, कर्मबृत्ति तथा शानवृत्ति में सामबस्‍्य के श्रभाव के कारण 
ही उनका जीवन इतना बिडम्बना पूर्य घन गया था। अद्वा के द्वारा तीनों 
में पूर्ण सामजस्य स्थापित हो जाने पर वे आधत्मान< में लीन द्वो जाते हैं | 
प्रसादजी ने कामायनी को सर्वथा प्राचीन रूप में दी प्दृण नहीं किया। 
यह आधुनिक युग की देन है। श्रतः इसमें युग की सभी अ्रशनत्तियों का उल्लेख 
है । श्रद्धा के यहां से मंतु का पलायन आध्यात्मिक जीवन से आधुनिक मानव 
के पलायन की श्रोर सकेत करता है | मनु का इड़ा के प्रति कुकाव आधुनिक 
मान का बुद्धिवाद की श्रोर श्राकपण प्रकट करता हे। बुद्धिवाद का परिणाम 


लक्चित दोता है, जैसे दोनों ही मशीनों का विरोध करते हैँ, श्रहिसा के सम- 
थंक हैं तथा सह्कृति का पुन्निर्माण चाहते हैँ इत्यादि। 


२६--प्रयोगवाद ० 
( श्री राजनाथ शर्मा, एम० ए्‌० ) 

दिन्दी-सा द्वित्य में पिछुले लगभग बारह, तेरद वर्षों से एक ऐसी नवीन 
काव्यव्यवृत्ति के दर्शन द्ोने लगे हैं जिसे उसके उन्नायकों एवं श्रालोचकों ने 
अयोगवाद की सज्ञा दी है । या तो अत्येक युग में वस्यं-विषय, शैली श्रादि के 
ज्ञेत्र में नई २ उद्भावनाएँ द्वोती रदती हैं । थेष्ठ कलाकार नवीन प्रयोगों द्वारा 
भावी पथ को प्रशर्त बनाते रद्दत हें | द्विन्दी-साहित्य में भी उप्तके प्रारम्मिक 
काल से लेकर आजतक भिन भिन्न प्रकार के प्रयोग होते आए हें । परल्तु 
दिन्दी की इस नवीमतम प्रशुत्ति को जो 'प्रयोगवाद? की सज्ञा दी गई है वह 
उसके “प्रयोग! शब्द की व्यापक्ता का परिचायक न द्ोकर एक प्रवृत्ति विशेष 
यथे' लिए रूढ सा दो गया है| जिस प्रवार प्रगतिवाद' शब्द सामान्य प्रगति 
का परिवायक न रद्द कर साम्यवादी विचारधारा से प्रभावित साहिए्य का 
परिचायक वन गया दे उसी प्रकार “प्रयोगवाद! भी विकासोन्मुत्त एवं स्वस्थ 
कल्याणकारी सादिप्यिक प्रयोगों का परिचायक न रह कर एक प्रतिक्रियावादी 
सकीर्ण एव रुग्ण विचारघारा के लिए प्रयुक्त द्वोने लगा द्वे । 

प्रयोगवाद की प्रेरक पृष्ठभूमि के विपय में आलोचकों के परस्पर विरोधी 
दो मत हैं । आलोचरकों का एक वर्ग इसकी उत्पत्ति छायावाद की वायबी 
माव वस्तु और उसके शिल्प विघान के प्रति विद्रोह के रूप में मानकर प्रगति 
प्राद और प्रयोगवाद फो एक सी ६द्वी परिस्थितियों की उपज मानता है। 
परन्तु दूसरा वर्ग प्रयोगवाद की उत्तत्ति प्रगतियाद के मार्य को अवरुद्ध करने 
बाली प्रतिक्रियाबादी विचारधारा से अनुप्राणित मानता है | इसलिए प्रयोग- 
बाद का वास्तविक रूप क्या दै इसे समकने के लिए उसकी पथभूमि और 
विकास वो समझ लैना आवश्यक है | 

दिन्दी में प्रयोगवादी कविता का जन्म खाधासरणतः सन्‌ १६४३ में 
प्रकाशित -'तार सप्तक' नामक सम्नरह से माना जाता छे। इसके सम्पादक 
अज्ेन थे | इसमें सात कवियों की कविदा्ों का सकलन किया गया है। 


ये सात कवि सर्व श्री गजानन मुक्तिबोध, नेमिचन्द्र, मारत-भूषण, प्रभाकर 
श्ण्शृ 


धर 


न डे ०्र्‌न- 





माचवे, निरिनाकुमार माथुर, डा० रामविलास शर्मा ओर अजय हैं। सन्‌ 
(६४१ में दूसरा “सप्तकः प्रकाशित हुआ जिसमें भवानी प्रसाद मिश्र 
शउन्तला माथुर, दरिनारायण व्यास, शमशेस्बहादुरखिद, मरेशकुमार मैहतों,_ 
रघुवीर सहाय श्रीर ध्मंवीर भारती की .कविताए हैं । इन सम्रहों के श्रतिरिक्त 
अतीक! नामक मासिक पत्रिका ने अजय के सम्पादन में प्रयोगवादी कवि- 
ताओं को काफ़ी भप्रश्रय दिया है। पाठल्', दृष्टिकोण” नामक पत्रिकाओं में 
भी काफी प्रयोगवादी कविताश्रों को स्थान मिला है | परन्तु तारसप्तकः की 
परम्परा में इधर सन्‌ १६५४ से “नई कविता ? नाम से अयोगवादी कविताओं 
का एक अद्ध वार्षिक सम्रह निकलने लगा है जिसके खपादक डा० जगदीश 
गुप्त हैं | प्रयोगवादी कवियों का यह एक संगठित प्रयास है जिसमें प्रयोग- 
बादी कविता अपने वास्‍्तविक रूप म प्रकट हो रही है। इसकी विवेचना श्रागे 
की जायगी | ड़ 

प्रयोगवाद को समभने के लिये पहले उस साद्वित्यिक श्रीर धामानिक 
पृष्ठभूमि को सम्रक लेना आवश्यक है जिसने इस नवीमधारा को जन्म दिया | 

5 रै३-३७ के लगभग धायावाद का पतन हुआ शोर -अग॒तिवाद 
गवीन यूग चेतना को साथ लेकर श्रागे बढ़ा | यह समय भारतीय इतिहास 
में बेकारी श्रीर भुखमरी की घुग था| जनता में मयकर श्रसन्तोप व्याप रहा 
था जिसके फ्लस्‍््वरूप पूँजीवादी शोपकों और उनके द्वारा शोषित मजदूर वर्ग 
में सधर्ष प्रारम्भ हो गया। छाजाबाद एक प्रकार से पतनोन्मुख सामन्तवाद 
श्रीर विकासो-मुल्ल पूंजीवाद की ही श्रभिव्यजना करता.रद्दा था। प्रगतिवाद_ 
ने शोषित वर्ग का समर्थन किया और प्रगतिवादी साहित्थिकों की वाणी में 


दाथाबाद के उन्चायक प्रगतिवाद से सभावित्‌ होकर छायावाद की रगीन 


स्प्तों की हुनियों छोड़ जन-जीवन की ठोस क्रममयी प्रथ्वी पर उत्तर श्राये । 
पं जीवादियों की यह परम्परा रही है कि ने धर्म और साहित्य को धन के बल 
से खरीद कर जदता के विचारों को सदैव गुमराह करने का प्रयक्ष करते थ्राये 
हैं। छायावादी कलाकार अपने कल्पना के लोक में द्वी मन र्ते थे । जनवा 
उनके लिये प्राय अ्रपरिचित थी । वे जनता को प्रभावित नहीं कर सके | 
इसलिये पूँजीवाद उन्हें प्रथय देता रहा क्योकि उसे इन कलाकारों से कोई 
भय नहीं था। पगतिवाद से जनता का स्वर, जनता की भावगाएँ, जनता का 
चोम और विद्रोह घुदरित दोरहा था | इसलिए पूजीवाद आश कित हो उठा 


कि कहीं उसे साहिप्य के चैत से अपना डेश न उठा लेना पड़े । अत उद्धने 


रण ै ् 


कभी अप्रत्यक्ष रूप से और कभी एकदम खुलकर प्रगत्िवाद का विरोध करना 
प्रारम्भ कर दिया | उसने प्रगतिवाद की उठती हुई चेतना पर प्रचारात्मक 
दोने का श्रभियोग लगाया ) उसे रूस की जूटन, रोठी वाद, भडाबाद 
आदि की सजा दी | यहों तक तो पूँजीवाद श्रीर पूँजीवाद के समर्थक 
कलाकारों का इख नकारात्मक रद्दा | परन्तु नकारात्मक रुख चेतना की प्रगति 
को रोकने में सदेव अ्रसफल रददता है और रहा है | पू जीवाद का यद्द प्रयक्ष 
भी ऐसा ही रहा । 
इस प्रयक्ष में असफल होकर पू जीवादी औ्रौर प्रतिक्रियावादी शक्तियों मे 
दूसरे हथकडे श्रपनाये | छायावाद हिन्दी साहित्य को 'शाश्रतवाद! का बढ़ा 
आफ्षंक खिलौना दे चुका था। इस 'शाश्वतवाद' के आकर्षण में पद्ठ कर 
दम बर्तमान को भूल कर अ्रतीत के कल्पना-क्ञोक में उतराने लगते हैं । परत 
हिन्दी का प्रगतिशील जागरूक साद्वित्यिक 'शाश्वरतवादः के इश् प्रतिक्रिया- 
बादी स्वरूप को भली प्रकार उप्रक्त चुका था श्रोर हमारा पूलीवादी वर्ग भी 
इस तथ्य फ्रो जानता था । हिन्दी का पाठक एवं उश्तज़ा कलाकार 'शाखत- 
बाद! के लुभावने श्रावरण के पीछे छिपी हुई श्रामिजात्य वर्ग की दुर्भावनाश्रों 
को भली प्रकार समझ सुका था । पू जीवाद ने पहले तो आत्माभिन्‍्पक्ति एव 
व्यक्तित्व प्रकाशन कौ ऋयडवादो शब्दावली के श्राडम्बर द्वारा जनता को 
लुभामा चाहा परन्तु जनता के दितेषी आलोचकों ने इसका भी पदफिाश कर 
इसकी निष्ष्ारता प्रकट कर दी | यद्द श्रप्िक वर्ग की चेतना को दुधाने या 
बहलाने में श्रसमर्थ रहा | श्राभिनात्य वर्ग ने पुनः कई पलटे खाए । उसमे 
प्रतीक्पाद, श्रमिव्यजनावाद, स्वच्छनदतावाद थ्रादि को बढावा देकर जनता 
को पुनः चमज़ाएर दास बदलाना चादा | परन्तु ये सब सतदही और उथली 
चीजें थों। जनता साहित्य में श्रपनी वर्तमान समध्याथ्ों का समाधान चाहती 
थी | ब्रतः ये सब घाराय भी पानी के बुलब॒ले वी तरद्द छणिक रूप दिखा 
ईर नंद हो गई | अन्द मे भारतीय पूँजीवाद ने अपने जनक पश्चिमों पूँ ली- 
वाद की तरक देखा कि ऐसी स्थिति मे उसने क्या किया था | 
यूरोप में प्रथम मद्मायुद्ध की समाप्ति पर अनास्थामूलक बातावरण में कुछ 
कवियों मे ऐसी द्वी प्रयोगवादी कदिता का श्रीगणेश क्या था। इस समय 
पश्चिम का पूजीवाद पतनोन्मुप था । रूस में सर्वहारा वर्ग क्रॉति कर श्रागे 
बढ़ रह्दा था । इग्लैण्ड, फ्रॉस, जर्मनी श्ादि देशों में साम्यवादी विचारधारा 
का प्रभाव अधिका घिक उन्नत्ति पर था। ऐसे क्रॉलि के युग में आमभिजात्त्य- 
वर्गीय या उसके खरीदे हुए कलाकार्रे ने साहित्य की इस नई घारा की तरफ 





बह रेण्४ड - 
से जनता का प्यान हठाने के लिये एक नई काव्य-परणाली का प्रणयन किया 
जिसमें ऐसी समस्याश्रों को प्रघानता दी गई जिनसे हमारी दैनिक समस्याओं 
का कोई सम्बन्ध नहीं था| उनका सारा ध्यान और सारी शक्ति ठेक्‍्मीक के 
| नवीन प्रयोगों की तरफ लग गई । जैसे भूख से रोते हुए बचे को कोई सुन्दर 
खिलौना देकर भुल्ाने का प्रयक्ष किया जाता हूँ जिससे उसका ध्यान भूख से 
हटकर उस पर केन्द्रित हो जाय, परन्तु बच्चे की भूख जब पुनः जोर पकड़ती 
है तो वह उस खिलौने को पककर पुनः और मी ज्यादा भोर से रो उठता 
है। पश्चिमी प्रयोगवाद ने इसी खिलौने का पर्ट श्रदा क्या था। इसके 
जन्मदाता श्रज्गरेजी के प्रसिद्ध कवि श्रोर श्रालोचक टी ० एस० इलियट माने 
जाते हैं। इन्द्रोंने पू जीवाद के इस पतन काल में प्रसिद्ध श्रालोचक श्राइ० 
ए० रिचडस की सहायता से एक दुरूद्द मगर ऊपर से आकर्षक लगने वाली 
काब्य प्रणाली का प्रवर्तन क्या था| रिचडस ने इसी के श्राघार पर यह 
निष्कपें निकाला था कि भविध्य में कविता अ्रधिकाधिक दुरूह होती जायेगी 
श्र बहुत थोड़े से लोग उसका लाभ पा सकेंगे। इज्लैण्ड में यद्द घटना 
श्राज से लगभग ३०, ३५ वर्ष पूर्व घटी थी जिस समय हमारे यहाँ छायावाद 
/निप रहा था। हमारे पूंजीवाद के जीवन में वैसी ही स्थिति द्वितीय मद्दा- 
युद्ध के समय झौर उसके बाद उपस्थित हुईं। इसलिये इसने भी विदेशी 
हथव रड्धे को अपना कर वही खेल खेलना चाहा जो पश्चिमी पूजीबाद खेल 
थुका था। श्राज यूगेप में इस प्रकार की प्रतिक्रियावादी काव्य पद्धति का 
पूर्ण स्पेण श्रन्त दो चुका है । मगर श्ामिजात्य वर्य के हाथों में खेलने वाले 
डुछे अत्यन्त चतुर एवं नवीन आाक्पण के मोह में पड़कर उनका श्रस्पानु- 
करण करने वाले तरुण कलाकार आब यूरोप की डसी ठुकराई हुई काव्य- 
प्रणाली को ललक कर अपना रहे हैं | द्िदी का प्रयोगवाद पश्चिम की जूढ़न 
हे इस बात को हिन्दी के श्रनेक आालोचक फिलन्न भिन्न प्रकार से स्वीकार कर 
जुके हैं | डा० देवराज, जो प्रयोगवादी साहित्य से सद्दानुभूति रखते हैं, 
लिखते हैं कि--/दिन्दी प्रयोगवाद भी केबल युग से प्रभावित नहीं हे-- बद्ध 
बहुत हद तक इलियठ पाउरड थआादि की शैली के अनुक्सण में उपस्थित 
हुआ है।?१ 
हमारी समझ में ग्रयोगवाद की उत्पत्ति और उसके संगठित विकास का 
केवल एक ही उद्देश्य प्रतीत होवा है श्रौर वह दे_ येन केन श्रकारेय प्रगति- 
वाद की तरफ से तरुण - 7 कलाकारों और पाठकों को, अपने आवर्पण में कर पाठकों को, अपने श्रावण में फंसा 


३ प्रयोगबादी क्रि एक चेतावनी डा० देवराज, नई कविता, प्रथम शक्ल 
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क्र, उससे दूर इटा ले जाना | इसका कारण यद्द दे कि प्रगतिवाद के श्रत्य- 
धिक जनवादी इश्कोण से वस्त हिन्दी के कुछ सादिष्यकारों ने एक ऐसी 
विचारधारा का प्रारम्भ जिया दे जो प्रगतिवाद की विरोधी विचारधारा दे | 
क॒द्दा जाता है कि इन लोगों पर कुछ बढ़े बढ़े देशी एव विदेशी पू जीपतियों 
और पू जीपतियों के समर्यक पिठद्ुओ्ों का अभाव है। दम इस कयन की 
सत्यता या असत्यता की खोजबीन न कर वेबल यद्द कहना चाहते हैं कि इन 
लोगों का धादित्य, कला शरीर जनता के प्रति जो दृष्टिकोण है वह कुत्सित, 
सकीर्य और पूर्णतः प्रगति विरोधी दे क्योकि ये लोग कला को जीवन के 
लिए न मानकर केवल कला के लिए ही मानते हैं । इसमें स-देह नहीं कि 
इनमें से कुछ कलाकारों में थ्रच्छी काव्य प्रतिमा दै परन्तु वे उस प्रतिभा का 
उपभोग एक ऐसे प्ाहित्व का रजन करने में कर रहे है जो उनकी दृष्टि में 
जनवादी द्वो या न दो परन्तु विलक्षण, अद्भुत, दुरूढ थौर ऐसा अवश्य दो 
जिसे परढकर पाठक आश्चर्य चक्तित हो उठे, चाहे उसे सम पायेया न 
समझ पाये परन्तु यद्द कहे कि नई बात कही है। उदाहरण के लिये एक 
प्रयोगवादी कविता का नमूना यपेष्छ दोसा--- 
०अगर कहीं में तोता द्वोत्रा ! 
तो क्या दोता १ 
तो क्या द्वोता, 
तोता दोता ! ल्‍ 
( श्राह्मद से क्रूमकर ) 
तो वी वो वो ता वा वा वा 
होता होता होता दोता |? ( इच्छा--सत्य प्रियमित्र ) 
परन्तु आश्चर्य तब द्वोता है जब हमारे कुछ विद्वान यह कद्दते ईं कि 
प्रशीतदाद और फ्रषोणवाद छुपब८ की प्रतिक्रिक: में एक साथी सा्यप्तन 
हैं| इस विषय में डा० नमेन्द्र का मत दृष्टब्य है | उनका कथन है कि-- 
“शत्ताबदी के तीयरे दशक के अम्त में दिन्दी के कवियों में छायाबाद के 
भावतत्व गर रूप श्राकार दोर्ना के प्रति एक प्रकार का अ्सन्तोप सा उत्पन्न 
दो, गया था । * ***निसर्गंतः उसके विरुद्ध अ्रतिक्रिया हुईं--भावदस्तु में 
छायाबाद की तरल-श्रमू्त ग्रतुभूतिर्षों के ध्यान पर एक ओर व्यवद्यारिक 
सामाजिक जोच न की मू्त अनुमृतियों की सॉय हुई-दूखरो शोर सुनिश्चित 
दौदिक घारणाओं का जोर बढ़ा और शैली-शिल्प में छायावाद की वायपी 
२० पा 
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और अत्यन्त सूच्रम-कोमल काव्य साम्रगी के स्‍्यान पर विस्तृत जीवन की पूतते- 
सघन और नाना रूपियी काठय सामग्री को आग्रह के साथ प्रहण किया गया। 
ब्रारम्भ में इस प्रतिक्रिया का एक समवेत रूप ही दिखाई देता था । कुछ ही 
वर्षों में इन कवियो के दो बर्ग पृथक दो गए ।. “पहले वर्ग को दिदी में 
प्रगतिवादी और दूसरे को प्रयोगवादी नाम दिया गया ।***** पहला वर्स 
जद्दों सामाजिक चेतना की जाणति को अपना प्रायमिक उद्देश्य मानता है, 
दूधरा श्र्थात्‌ प्रयोगवादी वर्ग वहाँ वस्तु और शेली दोनों में द्वी चिर-प्रयोग॑- 
शीलता को प्राथमिकता देता दे [*₹ 

डा० नग्रेन्द्र का शैली-शिल्प विषयक कथन कुछ सीमा तक सत्य है। 
छायावाद ने भी तो शैली शिल्प एव वस्तु के च्षेत्र में नवीन प्रयोग किये थे | 
छायावाद भी साहित्य को साम्ानिक जीवन में दूर कर अ्रभिव्यक्ति कौ सना- 
तन खफस्या के नस पर मासएजिक उत्तरदापित्व से बचने का प्रयक्ष कर्ता 
रहा था | प्रयोगवाद भी यद्दी कर रद्दा दे। वह भी न्यक्ति कौ परिषि में 
केन्द्रित द्वोकर साहित्य को सामाजिक जीवन से दूर रखने के लिए प्रयक्शोल 
है। इसके लिए प्रयोगवाद के क्ंधार 'श्रज्ञय,” जो श्रव श्रपने असली रूप 
में 'होयः हो चुके हैं, का वक्तन्य दृष्टठ्य दै--“यों समस्याएँ अनेक ईं-काब्य 
विषय की, सामाज्कि उत्तरदायि८्व की, सम्बेदना के पुन- सस्कार की श्रादि- 
फिल्त उन सबका स्थान इसके पीछे हे क्योंकि यह कविक्म की दी मौलिक 
समस्या है, साधारणीकरण और 00077॥708007 ( निवेदन ) की 
समस्या है ।?२ प्रयोगवादी कवि अन्य सभी समस्याओं को कुठला कर फेवल 
शैली शिल्प की समस्या में उलभा हुआ दे । छायावादी कवि भी श्रपने सामा- 
जिऊ उत्तरदायित्व के प्रति कुछ सीमा तक ग्रचेत था और इसी कारण वह व्यक्ति 
की रति की परिधि में केन्द्रित था । उसका जीवन एबं समाज से पलायन 
अ्चेतावध्था का था | जिसके लिये प-त, निराला श्रादि ने उसे फ्ठकारा था 
ओर फ्लस्वरूप छायावादी कलाकार प्रगतिआद के साथ कदम मिलाते डडुण 
आग्रे बढने लगा | प्रयोगवादी भी जीवन से पलायन कर रहा है परन्तु सचेत 
रूप में, जानबूक कर | बह भाववस्तु के क्षेत्र में छायाबाद के व्यक्तिबाद से 
कई कदम अआगे है | शेली के क्षेत्र में भी वह छायावाद का दी अनुगामी है । 
छायावादी शैली का सबसे बड़ा दोष उसकी श्रस्पण्ता माना गया दै। यदी 
-यछल#वा आज की प्रयोगवादी कविता में और भी दुरूढ होकर उन पर शीशे 

१--विचार और बिवेचन--ड।० नमेन्‍्द्र 

२--वार-सप्तक-श्रशेय 








पे ५ 
कि > रे०७ 
की पर्त' की तरद छाई हुई हे | डा० नगेन्वय के शब्दों में--एक /गदहम 
चौद्धिकता इन कविताओं पर शीशे के पते को तरद्द जमती जाती है | छाया- 
बाद के रंगीन कल्पना-वैमव और वृूद्म तरल भावदा चिन्तन के स्थात पर 
यहाँ ठोस बौद्धिक तत्व का बोक्कीलापन दे"**“*। ये कविताएँ अनिवार्य 
रूप से दी नहीं सिद्धान्त रूप से भी दुरूड़ हैं !??१ ऐसी स्थिति में दम प्रयोग- 
वाद को छायावाद की प्रतिक्रिया में उत्पन्न एक नवीन काव्य धारा न मान- 
कर छायावाद का ही विकसित एवं किंचित्‌ परिवर्सित रूप मान सकते हं। 
छायावादी शैली के सम्पूर्ण दोष इसमें पाये जाते हैं । किर अ्रगतिवाद जैसी 
मानव कल्याण-रत विचारधारा को श्र प्रयोगवाद जेसी प्रतिमियावादी 
श्राभिजात्यवर्गीय विचारधारा को एक दूसरे का पूरक कैसे माना जा सकता दै। 

डा० नगेन्द्र से मिलती जुलती धारणा डा० प्रेमनारायण शुक्ल की है। 
वे लिखते हैं कि--“अ्योगवादी साद्दित्य प्रगत्िवादी सा द्वित्य के अधिक निकट 
है। दोनों ही प्रकार के लेखकों की प्रेरणा का मूल-खोत प्रायः एक ही है। 
उसका (प्रयोगबादी) मूल उद्दे श्य तो कविता द्वारा अपनी विद्वोह्ात्मक भाव- 
नाओं का प्रचार करना दे ।*'वद्द तो केवल इतना द्वी जानमा चाहता हे कि 
उसकी कृति ने जन-जीवन को कितना अ्रधिक श्रमावित क्या हे ।?३ डा० 
शुक्ल भी डा० नगेद्ध जैसे भ्रम के शिकार हुये हें । जब श्रशेय स्पष्ट रूप से 
कद चुके ई कि सामानिक उत्तरदागित्व की समस्या ही उनके रुम्मुख नहीं दे 
तब प्रयोगवादी कबिता का जन जीवन, से सम्बन्ध दी क्या रद्दा | ओर उसकी 
ये विद्ोद्ात्मक भाबनाएं श्राखिर ईं किसके प्रति-छायावाद के या प्रगतिबाद 
के १ इमारा ऊपर दिया हुआ विश्लेषण इस सम्रस्या का स्पष्ठ उत्तर दे 
रदा दे । 

झब जरा यह भी देख्य लिया जाय कि प्रयोगवादी कलाकार अपने इस 
तथाकपित विद्रोद्द द्वारा साहित्य में क्या नवीनता लाता चाहते हैँ ! उनका 
कहना है कि आज हमारी सीमा भारत तक दी सीमित न रद्द कर विश्व-बन्धुत्व 
को ओर श्रम्नसर द्वो रही दे । श्राज सखार में नवीन आदर्शों और नयी सल्कृ- 
तिर्यों का निर्माण दो रदा है| इसलिये इस नवीनता वो अ्रभिव्यक्त करने के 
लिये हमें भाषा; प्रतीक, उपमा, वस्तु-चयन झादि में भी नवीनता लानी 
चाहिये । पुरानी भाषा इस गवीनता को अ्रभिव्यक्त नद्दीं कर सकेगी । अन्नेय 
के शब्दों में---“कवि अनुमव करता है कि मापा का पुराना व्यापस्त्व उसमे 

३१ विचार ओर विवेचन--डा० नमेन्द्र « 

२ दिन्दी साहित्य में विविधवाद--डा० प्रेमनारायण शुक्ल 
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नहीं है | शब्दों के साधारण अर्थ से बढ़ा अर्थ हम उसमें भरना चाहते दें, पर 
उस बढ़े अर्थ को मन में उतार देने के साधन अपर्यात् हैं। वह या तो श्रर्थ 
कम पाता है या बुछ भिन्न पाता है ।?१ यह समस्या इन कवियों के सम्मुख 
इसलिये उठी है कि-“जो «्यक्ति का अनुभूत है, उसे समष्टि तक कैसे उसकी 
सम्पूर्णता स पहुंचाया जाय यही पहली समस्या दे जो प्रयोगशीलता को लल- 
कारती है। इसके बाद इतर समस्‍यायें हैं---कि वह अनुभूत ही क्तिना बढ़ा 
या छोटा, घटिया या बढ़िया, साधाजिक या असामाजिक, ऊर्ध्य या अधः या 
श्रन्तः या बहिमुखी दे, इत्यादि !?२ और इस अनुभूत को उ्यक्त करने के 
लिये ये कविंगण ड।० देवराज के शब्दों में--“नयी दृष्टि द्वारा नूतनता 
उलन्न न कर सर्प शब्दों तथा अलकारों की विलक्षणता द्वारा प्रभाव उत्तन्न 
करना चाहत हैँ। श्री गिरिजाऊुमार माथुर के शब्दों में वे “चौंकाने, ध्यान 
श्राकृष्ट करने, नयी शैली का श्राभास पैदा करने! की ओर ही ज्यादा उन्मुष 
है ।”३ डा० देवराज प्रयोगवादी कविता के समर्थक माने जाते हैं। उन्होंने 
हसी प्रखग में इन कवियों की दो न्यूनताओों की ओर और सकेत किया हैं। 
पहली न्यूनता--'कवियों में व्यक्तित्व की कमी या ग्रभाव है । इस क्मी के 
मूल में पारस्परिक अ्नुकरण या द्वोढ़ की प्रदत्ति भी हे और गम्भीर साधना 
का अभाव भी । “तीसरे अधिकॉश प्रयोगवादी कवियों की रचना में उस 
अनुशासन की कमी दिखाई देती है जो विशिष्ट कविता झथवा कृति को चुत 
संगठन एवं विशद्‌ श्रोज देता है [४ 

हम ऊपर कद्द आये हैँ कि इन कवियों को नवीनता का-:प्रत्येक छ्लेन्र की 
नप्रीनता का--मोदह् सता रद्दा है। जो भाषा कबीर, तुलसी, सर, भारतेत्दु, 
प्रसाद, प्रेमचन्द, निराला, पत, रामचन्द्र शुक्ल श्रादि साहित्य मनीवियों- 
के भध्यों को सतलता के साथ न्यजित करती आई थी वह्दी अब इन प्रभोग- 
परदियों की दृष्टि में नवीन विचारों, श्रनुभूतियों एवं अभिव्यक्तियों को बदन 
करने म असर्थ है । इसलिये इन्हें चलती हुई भाषा श्रौर श्रालकारिक पर- 
म्पराश्रों का मोह छोड़कर नवीन रूपों का सूजन करना पढ़ेगा। इसके लिए 
ये लोग नत्रीम विषय, नप्रीन मापा, यहाँ तक कि सब कुछ नवीन दी नवीन 
लाना चाद्वते हैं। इस विषय पर प्रकाश डालते हुए अज्ञेय ने वार-सप्वकः 

१ तार सप्तक, श्रज्ञेय 

२ठार सप्तर, अक्षय 

रु नयी कविता, अ्रह्ञ दो, डा० देवराज 

४ नयी कप्रिता, अद्ध दो, डा० देवराज 
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के अपने वक्तव्य” में लिखा थ्रा--“अप्योग समी कालों के कवियों ने किये 
हैं। किन्तु कवि क्राशः अनुभव करता आया है कि जिन क्षेत्रो में अयोग हुए 
हैं, उमसे श्रागे बढ़कर अब उन क्त्रों का श्रन्वेषण करना चाहिए जिन्हें श्रभी 
छुआ नहीं गया या जिनको अमेदय् मान लिया गया दै।” इन अभेय जछ्त्रों 
का श्रन्वेषण करने के लिए. श्रक्नथ ने सात ऐसे कवियों को अपनाया (या 
उनका परथ-प्रदर्शन किया ) कि जो--''किसी एक स्कूल के लिये नहीं हैं, 
किसी मजिल पर पहुँचे हुए नहीं हैं, अमी राष्दी ईं-रादी नहीं, राहों के 
शन्वेषी । “काव्य के प्रति एक श्रन्वेधी का दृष्टिकोण उन्हें रामानता के यूज 
में बॉधता है ?--थ्रागे चलकर अज्चेय इन सात कवियों को व्याज निन्दा 
करते हुए कहते हैं कि--“उनमें मतैक्य नहीं है, सभी महत्त्वपूर्ण विपयों में 
उनकी अलग अलग राय है--जीवन के विषय में, समाज और धर्म और 
राजनीति के विषय में, करान्य-बस्तु और शैली के, छन्‍्द श्रौर तुक के, कवि के 
दायित्वों के प्रत्येक विषय में उनका आपस मे मतभेद्‌ दे | यहाँ तक कि हमारे 
जगत के ऐसे सर्वभान्य और स्वयस्द्धि मौलिक सत्यो को मी वे स्वीकार नहीं 
करते, जेसे लोक्तत्र की आवश्यकता, उद्योगो का समाजीक्रण, यात्रिक युदू 
की डपर्योगिता, बनस्पति घो की बुराई श्रथवा काननवाला थ्रोर सहगल के 
गानों की उल्कृष्ठता इत्यादि । वे सब एक दूसरे की रुचियों, कृतियों और 
श्राशाश्रों और विश्वासों पर, एक दूध्रे की जीवम परिपाटी पर, और यहदों तक 
कि एक दूसरे के मित्रा और कुत्तों पर भी देखते हैं 7१ 

यदि स्थिति ऐसी द्वी थी जेसी कि अजय ने समझी तो उन्हें इस 
भानमती के पिटारे को इक्द्धा ऊरने की आवश्यकता ही क्‍या था पढ़ी थी । 
परन्तु हिन्दी का पाठक इतना बुद्ध, नहीं हैं कि वात्तविकता को ने समझ 
पाता | 'तारसप्तकः की ग्रधियाश्‌ आलोचनाओं में अशेय के अक्त वक्तव्य 
को खेकर ही उसकी छीद्धालेदर की गई हे | सम्रददीत कविताओं पर छींटे नहीं 
उछाले गये हूँ ! इसका कारण यद्‌ दे कि इस सपग्रद् के सातों कबि मजे हुए 
कलाकार है । उन्हें अ्रशेय का सा मति-म्रम या लौडरी का शौक नहीं 
है| उनकी कविताओं मे से अधिकाश में ओज, प्रवाह, सीन्द्य एवं मन- 
जीवन का तशक्त चित्रण दे। कहीं-कर्दी नवीन प्रयोर्गा का मोद्द अ्रवश्य दै 
सगर यहाँ भी क्रम यण् प्रवाद नहां दृश्ता | इन खातों कवियों के व्तव्यों में 
कहीं भी नवानता के प्रति वह मोह नहीं मिलता जो अशेय में हे । गिरिज्ा- 
कुमार माथुण, रामविलास शर्मा, नेमिचन्द्र, प्रमाकर माचवे और स्व4 अश्ेय 

१ वार सप्तक--अज्ञेय | है 
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की अनेक कविताएँ उच्चज़ोडि की कलाकृति मानी जा सकती हैं | जब इस 
सग्रह द्वारा अरे य को पर्याप्त सफलता नहीं मिली तो उन्होंने प्रतीक? पत्रिका 
द्वारा आपने सिद्धान्तों का प्रचार किया श्रौर उनका यह प्रचार दूसरा सतका 
में रैंग लाया । वास्तव में 'दूसरा सप्तक' ही प्रयोगवादी कविताओं का प्रथम 
संग्रह माना जाना चाहिये न कि 'तार सप्तक! | तार सप्तकः में नवीनता की 
केवल पुकार थी, उसका अनुगमन नहीं था। उस धुकार की सुनवाई वो 
दूसरा सप्तक' में ही हुईं | 'नयी कविता? नामक सम्रहों में तो प्रयोगवादी 
काव्य की नवीनता का मोह पूर्ण रूप से स्पष्ट हो उठा है । 
अशेय के “तार सप्तक' के वक्तव्य को यदि ईमानदारी से भरा हुश्रा 
मान लें ( जिसमें पूर्ण सन्देद दे ) वो भानमती के पिठारे की विभिन्न 
कटपटाग वस्तुश्रो के समान अपना पृथक अस्तित्व, जो जन-जीवन से, सामा- 
जिक समस्याश्रों से परे हे रखने वाले तथा अपनी-अपनी दपली श्रौर अपना 
श्रपना राग अलापने वाले इन कलाकारों से दम क्या आशा करें | हम ऊपर 
कह आये ह कि इनमें विद्रोह की भावना है परन्तु विद्रोह की भावना का 
यह श्रर्थ तो नहीं कि हम नवीनता के मोह में पढ़कर अपनी श्रमिलपित वस्तु 
को ही छत-विक्षत करना प्रारम्भ कर दें | ऐसा करके हम अपना या समाज 
का कथा कल्याण कर सकते हैं | यदि प्रयोगवादी कवि ऐसे दी होते दें जैसा कि 
अश्ेय ने उन्हें चित्रित किया है तो उनमे और पागलों में कोई श्रन्तर नहीं 
रद्द जाता | पर 
प्रयोगवादी कवि बड़े ऊँचे सैद्धान्तिक एवं कलात्मक नारों के साथ आगे 
आएं हैं। इनके मत दृष्ठव्य ईं--- 
अज्ञे य--“प्रयोगशील कविता में नए सत्यो या नई यथार्थताश्रं का 
जीवित बोध भी है, उन सर्त्यो के साथ नए रागात्मक सम्बन्ध भी श्रीर उनको 
पाठक या सहृदय तक पहुँचाने यानी साधारणीकरण करने की शक्ति है ।?! 
गिरिजाकुमार माथुर---'धरयोगों का लक्ष्य हे व्यापक सामाजिक सत्य 
के खड अनुभवों का साधारणीकरण करने में कविता को नवासुकूल माध्यम 
देना जिसमे “व्यक्ति? द्वारा इस 'व्यापक! सत्य का संव॑बोधगम्य परे पण संभव 
दो सके |? 
घर्मवीर भारती--/ध्रयोगवादी कविता में भावना है, फिन्तु दर भावना 
के सामने एक प्रश्न चिह्न लगा हुआ है। इसी प्रश्ननचेह् को आप बौद्धिल 
क्ता कह्द सकते है | सास्कृतिऊ दाँचा चरमरा उठा है और यह प्र्न-चिह्न 
- उसी की ध्वनिमान दे [२ 
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उक्त वक्तव्यों को देखकर प्रयोगशील कविता के उज्ज्वल भविध्य के प्रति 
पाठक श्राशान्यित हो उठता है | परन्तु जब इस अ्योगशीलत्ा के श्रत्यधिक 
मोह में अक्षर तरण कवियों को ऐसी रचनाए' सामने आती हैं जो अस्पप्ठ, 
आत्म-रति पूर्ण, व्यक्ति की परिधि से केन्द्रित, अजीब कल्पनाओं, छंन्दों, 
विधय-वस्तुओं, प्रतीकों, उपमानों एवं मापा से श्रोतप्रोत दोती हैं जिम्हें सम- 
भने में कोश भो सहायता नहीं कर सकते तो मन खिन्न दो उठता दे और 
इन कवियों के बाध्तविक उद्देश्य के प्रति ददु4 आरशंकित हो उठता है। 
ओर यद्द श्राशका निराधार नहीं है| 

इन कवियों का एक बर्ग, एक तरफ तो सामाजिकता को अपनाने का 
नारा बुलन्द करता है परन्त दूसरी तरफ श्रश्ञ य श्रादि इस धारा फे पोषक जो 
बातें करते ईं उनमें सामाजिकता का कहीं वाम-निशान भी नहीं मिलता । 
अक्षय ने तो अपने परिचय में स्पष्ट लिखा दे कि ” उनकी रुचि इस प्रकार के 
विषयों में अधिक दै “जिनसे तत्काल से कोई संबध न दो |” इसीलिए: उन्होंने 
ऐसी उमस्या को उठाया जिसका श्राज फे जीवन तथा काव्य से कोई सम्बन्ध 
नहीं है । बब समस्या का तत्काल से.द्वी सम्बन्ध न हो तो उसकी सामाजिक 
उपयोगिता द्वी क्‍या रद्द गयी १ बढ़े-बढ़े विद्वानों की पद्द बात बहुत दिनों से 
सुनते भ्राये हैं कि साहित्य का उद्दे श्य मानवमान्न का द्वित-साधन करना रहता 
है| एक वर्म-विशेष के लिए लिखे गए सादित्य की व्यापक सामाजिक उप- 
योगित्ता नहीं द्ोती | तुलसीदास के शब्दों मे “भणित्ति! बद्दी सफल एब श्रेष्ठ 
होती हे जो सुरफरि के समान सभ का फल्योण कर सफे-- 

“कीरति भणिति भूति भल सोई 

हे सुरप़रि सम सब कर द्वित दोई |” 

सादित्य का मुख्य उदद श्य यद्दी हे | मगर अब प्रयोगवादियों को प्रोस्सा- 
द्वित करने वाले, स्वय प्रयोगवादी कविताएँ लिखने वाले, 'नई कविता? के 
सम्पादक डा० बगदोश शुप्त रा वक्तब्य देखिये कि वे नन-समाज के लिये 
काव्य रचना करते हैँ या एक वर्ग विशेष के लिए १ वे कद्दते हैं कि--“कुछ 
व्यक्ति ऐसे भावुक द्वोते ६ कि अ्रपनी तन्‍्मयता मे फविता का श्र्थ घिरा समके 
उसके समीत पर ही मुग्ध हो उठते है । नई कविता कदाचितत ऐसे ब्येक्तियो 
के लिये भी नहीं है। वह उन यबुद्ध विवेकशील आस्वादकों को लक्षित करके 
लिखी जा रही है जिनकी मानसिक अवस्था और बौद्धिक चेतमा नए कवि 
के समान है भर्थात्‌ जो उसके समान्‌ धर्मा हैं; एक और जो पुरानी कविता 
की अभिव्यंजना-प्रणालियों, शक्तियों और सीमाओं से परिचित ह और 





>डबे१२- 








जिनकी परितृष्ति वस्तु और श्रभिष्यक्ति से नहीं होती या होती है तो सम्पूर्ण 
रूप में नहीं, दूसरी ओर जो नई दिशाएँ खोज्ने में सलग्न नूतन प्रतिभा की 
चणिक असफ्लताओं श्रौर कठिनाइयों के प्रति सहानुभूतिशील द्ोकर नये 
कवि की वात्तविक उपलब्धि की प्रशंसा करने में सकोच नहीं करते" * 
बहुत श्रशों में नई कविता की प्रयति ऐसे प्रबुद्ध भावक वर्ग पर आश्रित रहती 
है | भल्ते ही यह वर्ग सख्या में कम दो, क्योंकि इसका महत्व सख्या से नहीं 
उस स्थिति से आ्राका जाता है जिस तक श्रनेक श्रनुभवों को सचित करता 
हुआ यह पहुँचा दोता है ।” 
डा० जगदीश गुप्त का उपरोक्त वक्तव्य यह स्पष्ट कर देता है कि प्रयोग- 
वादी साहित्य प्रबुद्ध विवेकशील ग्रास्वादर्कों को ही लक्षित कर लिखा जा 
रहा है श्र्थात्‌ जो प्रबुद्ध और विवेकशील नहीं हैं उनसे इसका कोई सम्बन्ध 
नहीं । श्रौर यह मानी हुई बात है कि साधारण जनता या पाठक न तो प्रबुद्ध 
होते हूँ और न विवेकशील | वे विवेकशील होते अवश्य हैं मगर उपरोक्त 
“श्रास्वादकों? की सी विवेकशीलता उनमें नहीं द्वोती जो प्रयोगवा दियों के 
समान धर्मा होते ई । दूसरे शब्दों में कहें तो यद् कह सकते हैं कि यह एक 
वर्ग बिशेष का साहित्य हे जिसका तात्ालिक सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक 
धार्मिक झादि समस्याश्रों से कोई सम्बन्ध न द्ोकर केवल काव्य के शैली- 
शिल्प में नमे-नये परिवर्तन करने के लिये उपमानों, प्रतीकों और नये नये 
शब्दों के हे ढ़ने से ही सम्बन्ध है । जीवन की इस प्रकार खुले आम श्रवदे- 
लना करने वाला साहित्य समाज के लिये शुभ द्वो सकता है या उसे गुमराह 
करने वाला १ इसका उत्तर साधारण बुद्धि वाला पाठक भी दे सकता है। 
इसके लिये उसका “अ्रबुद्ध और विवेक्शील” होना आवश्यक नहीं। श्रौर 
फिर भी ये लोग डींग हॉकते हैं कि दम विद्रोह कर कहे हैं, सामाजिक श्रस्तोष 
एथ विपमताश्रों का चित्रण कर रहे हैं, काव्य को जम-भाषा के निकट ला 
रदे हैं, आदि थ्रादि । 
कवियों के उक्त दथा-कथित पिद्रोद का पर्दाझ्शाश करते हुए श्रजितकुमार 

ने 'कवियों का विद्रोह? शीर्षक एक कविता लिखी है जा “नई कविता में 
सग्नददीत है। देसिये-- 

“चोदनी चन्दन सहशः 

दम क्यों लिखें १ 

सुन इमें क्मलों सरीखे क्यों दिखें ? 

दम लिखेंगे : 
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गादनी उस झायये सी हे कि जिसमें 
चमक दे पर खनक गायब है | 
इम कहेंगे जोर से $ 
मुँद्द घर-भ्रजायव है 
( जद्दों पर बेतुके, श्रनमोल, जिन्दा और मुर्दा 
भाव रदते हैं | ) 
परणरा के प्रति विद्रोद्द का यदि यही रूप दे तो इससे तो अपनी वहीं 
परम्परा द्वी अच्छी । यदि ये कवि प्रगतिवाद की कमजोरियों की दूरकर उस्तका 
द्वायथ घटाते, विचार और भाव को नवीन “सत्य? से अनुप्राणित करते, इस 
लोक सत्य के प्रत्ति लोक-भावना को सर्गाठत करते, प्रतिक्रियावादी शक्तियों 
से बटकर मोर्चा लेते तो इनका स्वागत्‌ दोता । मगर ये लोग यद्द सब कुछ 
न कर, इस “सत्य! की पूर्ण उपेक्षा कर काव्य के बाह्य रूप को सँंवारने में जुट 
गये । इसका परिणाम बड़ा घातक निकला। हमारा तरुण समाज'हमारी 
बतंमान समस्याश्रों की उपेच्ा ऊर क्राज इस नवीन रूप-विधान के मोद में 
पढ़ जीवन-संघर्म से पत्तायन कर रद्दा है।आ्राज दुष्टतापूर्वक्त उसके मस्तिष्क 
को बिकृत किया जा रद्दा दे । हमारी भावी सतति इस उपेक्षा के लिये इन 
कर्णघारों फो कभी भी क्षमा रद्दीं कर सकेगी | हमारे एक मित्र ने प्रयोगवाद 
की कठ्ठ श्रालोचना करते हुए लिखा है कि प्रयोगवाद को इतता महत्त्व देना 
व्यर्थ है क्योंकि उसका कोई ठोस श्राघार नहों दै। परन्तु वे यद भूल जाते 
हैं कि जिस विप्र का प्रवाह इन तदुणों की नर्तों में दौड़ाया जा रहा है वह 
उनके भविष्य के लिये द्वी नद्ीं अपितु समाज के मविष्य के लिये भी भयकर 
साबित द्वोगा | तरुण अपने सामाजिक उत्तरदायित्व को भूल जायेंगे। श्रौर 
इस विप का प्रचार जान-बूककर किया जा रहा दे जिसके मूलसे पूजीवाद का 
सशक्त बल कार्य कर रद्दा है । हम इसका सकेव ऊपर कर शआाये हैं । 
अशेय की बाणी में शाश्रतवादर ने 'सनावन! का रूप घारण कर 
लिया है। वे सनातनता का नारा इश्नलिये बुलंद करना चाहते है कि-+- 
“बढ ( कल्लाकार ) व्यक्ति सत्य को व्यापक, सत्य बनाने का सबातन उत्तर- 
दायित्व श्रव भी निबादना चाहता हैं ।” यदि श्श्नोेय श्रौर उनके साथी 
ऐसा कर सकते तो बड़ा श्रच्छा होता | मगर उनका व्यक्ति-सत्य एवं सम्बेद्‌- 
नाएँ इतनी उल्लफी हुई हैं कि ये स्पष्ठ दी नहों दो पाती | 
ये लोग जनभाषा को अपनाने का नारा लेकर झागे आए हूँ लेकिन इमका 
काब्य इतना दुरूद श्रीर जटिल है फि उसके सींग-पूँछ का मी पता नहीं लगता] 


च् 


शअस्पष्ठता छायावादी काव्य में भी थी परन्तु वह इतनी मनोरम थी कि पाठक है 
उसे पढकर थोड़ा बहुत तो आनद ग्रात्त कर ही लेता था | प्रयोगवादी काब्य में 
छायावादी युन्दर शब्द-विन्यास, भावनाओं की मधुर अमिव्र्यक्ति तथा मूर्चा 
विधायिनी कल्पना का सर्वथा श्रभाव मिलता है। इन कवियों के शब्द, 
पद, वाक्य, छंद, वरस्य॑वस्ठु, विचार, मामसिक दशाएँ, रुचि, क्षेत्र आदि सब 
भिन्न हैं | केवल उनका लक्ष्य समान है और वह दै सर्वत्र नवीनता की खोज 
में लगे रहना । प्राचीनकाल से सभी कवि नवीनता के प्रेमी रहे हैं । बे नई 
नई रीतियों का श्रन्वेषण करते आए ईं परन्तु फिर भी उनके भावों और बरण्य 
विषयों में श्रस्थाभाविक नवीनता नहीं श्राने पाई है। उन्होंने जन-साधारण 
के भावों श्रौर वरस्य॑-विषयों को दी श्रपमाकर श्रागे कदम बढ़ाए हं। मगर 
इमारे ये प्रयोगवादी मनौपी (१) तो सदैव 'सर्वथा नवीन' की ही टोह में रहते 
हैं। हमारे एक मित्र थे--वर्ग-पदेली के सम्पादक | वे सदैव इसी उपेड्बुन में 
लगे रहते ये कि किस तरह ऐसे वाक्यों का चमत्कार पूर्ण सूजन कर सके कि 
उनमे दो विभिन्न अ्रथों वाले शब्द फिट बैठ सकें जिससे वर्ग-पहेली के 
प्रत्तियो गियो को मति-भ्रम होजाय । वे जागते, सोते, उठते, बैठते, रेल में, 
दफ्तर में, घर में, मित्रों से बातें करते समय सर्वश्र इसी उचेड़ छुन में लगे 
रहते थे | उन्ही की तरद हमारे प्रयोगवादी कवि भी सदैव नवीन उपमाओों, 
उद्म क्षाओ्रों, रूपको, प्रतीको एव जन-भाषा के ऐसे शब्दों की खोज में लगे 
रदेते हैं जो पाठकों को चमत्कृत कर दें, मले द्वी उनके साथ भावों का तादा- 
प्य न हो | इस प्रयत्न में कथि की मावभूमि का स्पर्श नहीं होता । इसी प्र॑यक्ष 
में विचार क्रम पूरक श्रागे नद्टीं बढ पाते | सवेदना उलमक कर रह जाती है । 
सम्वेदना का यह उलमकाब श्रौर विचारों का यद्द क्रम भग प्रयोगवाद की सब 
से बड़ी कमजोरी है| 

प्रयोगवाद की उपरोक्त नुटियो को द्वी लक्ष्य कर प० नन्ददुलारे वाजपेयी 
ने लिखा है--“प्रयोगवादी साहित्यिक से साधारणतः उस «्यक्ति का बोध 
द्वोता है जिसकी रचना में कोई तात्विक अनुभूति, कोई स्वामाविक क्रम- 
विकाश या कोई सुनिश्चित व्यक्तित्व न हो स्‍7१ डा० रामविलास शर्मा ने 
भी इस तथाकथित नवीनता के मोह का दोप दिखाते हुये लिखा हे-'पू'जी, 
बादी व्यवस्था में शिक्षित ऊिवा दुशिक्षित कवि में और जन साधारण में 
भारी अन्तर द्वोता दे | कवि अपने सकुचित अभिजात्ववर्ग मे और सकुचित 
दोता हुआ्रा व्यजना के नये और अपने तक सीमित प्रतीक हढ़ लाता दै। 


३--अ्राधुनिक-साहित्य--प्‌ ० नन्ददुलारे वाजपेयी 
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चंद समभता दे कि उसका श्रनुमव श्रोर व्यंजना उच्चड्रोटि की है |? 

डा० प्रेमनारायय शुक्ल भी प्रयोगवादियो की इस प्रवृत्ति से क्ुब्ध हैं 
और उनके इस प्रयक्ष को थाथा और निस्सार मानते हैं । हमारे श्रालोचकों 
का कच् व्य है जि वे उनकी बातों पर विचार कर पुनः इस घातक एव रुग्य 
विक्ृतियों से भरे हुए वाद फा मूल्यॉकन करें | डा० शुक्ल कहते हैं--'झ्राज 
का तथाकथित प्रयोगवादी उस भार के नीचे दचकर सिसक्यों भरने लगता 
है। वैचित्य-विधान के मोद्द म पढ़कर प्रणेगबादी कलाकार कला की श्राध््मा 
की बड़ी द्वी मिर्मम हत्या करके भी यह समभता है कि उसने श्रोगे आने 
बाली परीढ़ियों के लिये पुए्य-पथ का प्रदर्शन किया है। यद्य वद्ध भूल जाता 
है कि वैवित्य-विधान ही काव्य नहीं है ।'*'ऐसे स्वसम्भू कवियों की इस 
श्रदम्मन्यता के परिणाम स्वरूप द्वी सादित्विक ज्लेत्र में विकृृति उत्पन्न दो 
रही है 7१९ 

सुभिन्नानन्दन पत्त ने सन्‌ १६५२ म प्रयोगवाद एब प्रगतिवाद पर एक 
साथ ही श्राकछ्षेप करते हुए लिखा था कि---/जिस प्रकार प्रगतिवादी काव्य: 
धारा माक्संवाद एवं इन्द्रात्मक भोतिकवाद के नाम पर अनेक प्रकार से 
सास्कृतिक, आर्सिक तथा राजनीतिक कुतकों में फ़सकर एक कुरूप सामूहिकता 
की भोर बढ़ी, उसी प्रकार प्रयोगबाद्‌ की निर्मेरिणी कल-कल, छल छल 
करती हुई, फ्रॉयडबाद से द्वोकर, स्वप्निलफेनिल स्वर सगीत द्वीन मावनाश्रों 
की लहरियां से मुखरित, उपचेतन की रुद्-क्ुद्ध ग्रन्थियों को मुक्त क्रती हुई 
दमित कु ठित आकॉक्षाओं को वाणी देती हुई लोक केतना के ख्लौत में नदी 
के द्वीप की तरद्द भ्रकढ द्वोकुर अपने प्रथक श्रस्तित्व पर अड़ गई | श्रपनी रागा- 
स्मक बिकृतियों के कारण अपने निम्न स्तर पर इसकी सौंदर्य भावना, केजुओं, 
भोघों, मेढ़कों फे उपमानों के रूप में सरिस॒पों के जगत से श्रनुधाणित दोने 
लगी [१२ 

इस कथन द्वारा तो यददी ग्रकठ दोता दे कि प्रयोगवाद में फ्ॉयडबाद का 
प्रभाव, स्वर-सगीत का अ्रभाव, रागाध्मक विकृतियों का चित्रण एव निम्मस्तर 
के उपमानों फी दी प्रघानता है | परन्तु एक समय के छायावादी और बाद 
के प्रगतिवादी तथा श्राजक्ल के अ्रविन्दवादी पत ने सन्‌ १६५४ में जाकर 
फ्रि रंग पल्ठा | 'नई कविता? पर अपना मन्तन्य देत हुए उन्होंने लिखा 
कि--नयी कविता ने मानव-भावना को छायावादी सौन्‍्दय के धड़क्ते हुये 


१--हिन्दी साहित्य में विविधवाद--डा० प्रेमनारायण शुक्ल 
२--3त्तरा, जुलाई १६५४२ 
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पलने से बलपूर्वक उठाकर उसे जीवन-समुद्र की उत्ताल लहरों में पेंग मरने 
को छोड़ दिया है" *। नयी कविता विश्व वर्चस्व से प्रेरणा ग्रहण करके तथा 
आज के प्रत्येक पल बदलते हुए युग पट को अपने मुक्त छन्‍दों के सकेतो की 
तीज मन्द गति-लय में श्रभिव्यक्त कर, युग मानव के लिए नवीन भावभूमि 
प्रस्तुत कर रही है। नयी कविता अपनी शैली तथा रूप विधान में जहॉ 
अधिक मौलिक, वैचिब्यपूर्ण तथा वैयक्तिक हो गई है, वहाँ अ्रपनी भाषना में 
अधिक रागाध्मक तथा मानववादी बन गई है ४१ आज के अरबिन्द्वादी पत 
प्रगतिवाद के विरोधी हैं। प्रयोगवाद भी प्रगतिबाद का विरोध कर रहा ह्दै। 
सम्भवतः इसी कारण पन्त, जो चार वर्ष पहले तक प्रयोगवाद में रागात्मक 
विक्ृतियों को मानते ये वहॉ श्राज उसमें रागाक्ष्मकता खोजकर उरुकी प्रशसा 
कर रहे हैं। इसका कारण यह है कि पत में और इन प्रयोगवादियों में कापी 
समानता है | पन्‍्त प्रगतिवाद का साथ छोड़ पिश्व बन्युत्व और मानवतावाद 
के सर्वप्रिय नारे लगाते हुए श्ररविन्‍दवाद के आध्यात्मिक खोल में जा छिपे 
है। प्रयोगवादी भी उपरोक्त दोनों नारों के साथ कान्य के शिल्प-विधान को 
ही नया रूप देने में जुटे हैं । समाज और जीवन से दोनों ही परे हैं फिर एक 
दूसरे की प्रशसा क्यों न करें | 

शिवदानसिंह चौहान, जिनके हाथ से प्रौमासिक 'झालोचना? की बास- 
डोर छिनकर धर्मबीर मारती आदि प्रयोगवादियों के हाथ में चल्ली गई है, 
प्रयोगवाद को पैप्रशकुओ्रों? का साहित्य मानते हैं। आखिर प्रयोगवाद के 
खिलाफ इतना गन्दा प्रचार क्यों दा रहा है १ प्रयोगवादी स्वय को सस्कृति 
का रक्षक थ्रौर जनमाषा का सम्पन्न बनाने का ग्रयक्ष करने वाले कहते हैं | वे 
“सायर, सिंह, सपूत? को तरह बनी बनाई लीक पर न चलकर नवीन राहीं के 
अन्चेषी हैं | डा० देवराज का कहना है कि पुरानी कविता रूढिग्रस्त एव 
श्ररोचक हो उठी है, दूसरे, काव्य भाषा को जन भाषा के निकट लाना है 
अथवा काव्य निबद्ध अनुभूति को जन-बीवन के सम्पर्क में लाना है, तीसरे, 
बदले हुए, जीवन की नई सम्भावनाओं के उद्घाटन के लिए, श्रयवा नए 
मूर्ल्या की प्रतिष्ठा के लिए नवीन प्रयोग करने हैं। “नइ शैली का श्र्थ है 
जीवन या अ्रनुमब-जगत के नए पहलुओं का नई दृष्टि से देखना और उन्हें 
नए चियो, प्रत्रीर्को, अलकारों द्वारा श्रभिव्यक्ति देना |7२ इस वक्तव्य द्वारा 
इस कान्य की “- नाएँ ता बड़ी ऊँची दिखाई पढ़ती हैं पस्च बड़ी ऊँची दिखाई पड़ती हैं परन्द हो इसके 

१--नइ कविता, १६५४ 

२--नइ सविता-डा० देवराज 
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पिपरीत रद्दा है । न तो जन-मभाषा का ही संस्कार दो रद्दा है श्रीर न काव्य- 
निबद्ध श्रनुभूति जन-जीवन के सम्पर्क में ही आ रहद्दी है। कहा कुछ और 
जाता हैं और किया छुछ और जा रहा है | इसी कारण जागरूक सारटिस्यवार 
इस नथीन काव्य प्रणाली से चौंक उठे हैं | परन्तु प्रयोगवाद की इस दु्मेधी 
प्रवृत्ति का कारण क्‍या हैं १ इसका उत्तर इलियट आदि की विचारधारा को 
समझ लेने से स्पष्ट द्वो जायेगा क्योकि श्रज्ञेय श्रादि उन्हों को मिचारघारा 
के पोषक हैं । 5 
हर इलियड के काव्य फसिद्धान्तों को तीन खडों में विभाजित किया जा सकता 
हैं | उमका मत है कि कवि को परम्परा से सम्बन्ध रखना चाहिए | उसे मात्र 
युगीन जीवन की श्रमिव्यक्ति न कर इतिद्वास और वर्तमान कौ समग्र चेतना 
की श्रभिव्यक्ति का प्रयास करना चाहिये | उनकी राय में “कविता व्यक्तित्व 
का श्रमिव्यंजन नहीं परन्‌ ब्यक्तिस्व से पल्लायन है। कलाकार की सम्पू्ता- 
का श्राधार उसके स्ष्ठा और भोक्ता मन का प्रृथकत्व दै | कलाकार की सृष्टि 
श्रीर उसके व्यक्तित्व में श्रधिकाधिक असामंजस्य दी भोष्ठ कला को जन्‍म 
देता दे | इस प्रकार इलियट कला के त्षेत्र में निव्य॑त्ति करण के सिद्धान्त की 
स्थापना करते हैं श्रीर फ्ला में कलाकार के व्यक्तित्व की तटस्थता को श्रोष्ठ 
कला का जमक मानते हैं ।# इस प्रकार कलाकार का व्यक्तित्व विभिन्न- 
अनुभूतियों को कला के रूप में परिवर्तित कर देता है श्रीर स्वयं तढल्य रहता 
दै। 'शेज़र ; एक जीवन! और नदी के दीप! इसके प्रमाण ईं | जद्दों काव्य 
श्रीर व्यक्तित्व का कोई सम्बन्ध ही नहीं रद वहोँ उसका जीवन से क्‍या 
सम्पन्ध रह जायगा | फिर तो वद्द कला जीवन फे लिये न रद्द कर कला के 
लिए द्वी रद्द जायगी । इसी दृष्टिकोण के कारण अज्ञ य केशव को बहुत मद्दाव 
कवि मानते हैं । श्रीर इसी कारण प्रयोगवादी काव्य की कला केवल कला के 
लिए दी रद गई है | 

प्रयोगवादी कविता के इसी विक्ृतियों से परिपूर्ण स्वरूप को देखकर पं० 
नंददुलारे वाजपेयी ने लिखा है कि--“किसी भी अवस्था में यह प्रयोगों का 
बाहुरत बास्तविक सादित्य-सजन का स्थान नहीं ले सकता। प्रयोग में और 
काव्यात्मक निर्माण या सजन में जो मौलिक श्रन्तर है उसकी उपेक्षा नहीं की 
जा सकती | विशेषकर काब्य का ज्षैत्र प्रयोगों की दुनियों से बहुत दूर है। 
कवि खबसे पद्ले अपनी श्रन्ुभूतियों के प्रति उत्तरदायी हैँ | वद्द उनके साथ 
खिलवाड़ नहीं कर सकता । उसका दूसरा उत्तरदायिक्त्व काव्य परम्परा और 
काव्यात्मके अभिव्यक्ति के प्रति है। बह किसी मी अवया में ऐसे प्रयोगों 
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का पल्ला नहीं पकड़ सकता जिसका उस काव्य के भावगत और भाषागत 
संस्कारों से तथा उन दोनों के स्वाभाविक विकास क्रम से सहज सम्बन्ध नहीं 
है ।”१ खेद दे कि अयोगवादी कवि उपसेक्त उत्तरदायित्तों में से एक का भी 
निर्वाह नहीं कर पाया है। अन्त मे वाजपेयीजी ने प्रयोगवादी काब्य के विषय 
में निम्नलिखित निष्कर्ष दिये ईं--- 

१--अयोगवादी रचनाएँ पूरी तरद्द काब्य की चौहहदी में नहीं श्रार्ती 
वे श्रतिरिक्त बुद्धिवाद से ग्रस्त हैं | 

र-प्रयोगवादी रचनाएँ वैचिन्रय प्रिय हैं, इत्ति का सहज झभिनिवेश 
उनमें नहीं । ४ 

रै-प्रयोगवादी रचनाएँ अनुभूति के प्रति ईमानदार नहीं हैं और 
सामाजिक उत्तरदायित्व को भी पूरा नहीं करतीं | 

अशेय साहित्य में चमत्कार को सर्वाधिक महत्व देते हैं । उन्होंने अपने 
“बिशंकु” नामक निबन्ध-संग्रह में सग्रद्दीत निबर्धों में यही बात कही है । 
उनका मत है कि साहित्य के भीतर से चमत्कार का गुण निकलता जा रहा 
दै। अतः साहित्य घटिया हो रहा है। परन्तु श्रश्ेय इस विपय में भ्रम में हैं । 
जमत्तकार साहित्य का एक श्रंग और उसका श्रतिरिक्त धर्म माना ज्ञा सकता 
है । साहित्य में कुछ प्रकृत चमत्कार तो रद्दता ही है किन्तु वह उसकी मार्मि- 
क्‍्ता और अनुभूति की सचाई के ही कारण । चमत्कारिकता वो द्रबारी 
साहित्य का गुण रहा है। परन्तु आज का साहित्य तो सामन्ती दरबारों का 
रीतिकालीन जैसा साहित्य नहीं है | श्राज वह जनता को साथ लेकर चल 
रहा है । चमत्कार-प्रिय छायावादी साहित्य भी कुछ श्रंशों में राष्ट्रीयता की 
पुकार को आगे बढ़ाने में सद्दायक रहा है। मगर यह नवीन प्रयोगवादी 
साहित्य तो केवल चमत्कार के फेर में पढ़कर काव्य के अभिन्न अज्ञों को 
भूलता जा रद्दा है | इसका सब्रसे प्रधान कारण यह है कि प्रयोगवादी कवि 
एकान्त रूप से अन्तमुखी है, इसलिये घोर व्यक्तिवादी है। 

डा० नगेन्द्र श्रयोगवादी कविताओं की दुरूहता का उल्लेख करते हुए 
उसके चार मुख्य कारण बताते हैं-_ 

६--भावतत््व श्रोर काब्यानुभूति के बीच राग्रात्मक के बजाय बुद्धिगत 
सम्बन्ध । 

२--साधारखी करण का त्याग ॥ 

३--उपचेतनमन के अ्रनुभव-खंडों के यथावत्‌ चित्रण का 3 हे ययथावत्‌ चित्रण का बरामद ।__ 

र--आधुनिक धाद्ित्य- ०७५ ०... झा जप 
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४--काव्य के उपकरणों एवं भाषा का एकान्त वैयक्तिक और अनर्गल 
प्रयोग । 

ये कारण बताने के बाद ढा० नगेन्द्र आगे लिखते है कि-- "इनसे 
श्रतिरिक्त एक और भी कारण है और वद् है इन सब का मूलवर्ता कारण-- 
यूतनता का सर्वप्रादी मोहद, जो सदा परिचित को छोड़ श्रपरिचित की खोज 
में रदवा दे ।०१ श्र जो काव्य दुरूद है उसे सफल कान्य नहीं माना जाता । 
इसी सिलपिले में एक बात और कद्द दी जाय | छायावादी शेली का एक 
दोष उसकी दूरारूढ़ प्रतीक पद्धति भी मानी जाती है। छायाबादी कषि का 
प्रकृति के प्रति श्राकर्पण या इसलिये प्रकृति के प्रतीको में दी उसकी रुचि 
अधिक रमी । परलन्‍्ठु प्रयोगवादियाँ की प्रतीक-पद्धति में प्रकृति का स्थान अ्व- 
चेतन विज्ञान ने ले लिया है श्रीर यद्द जानबूफकर किया गया है । इसलिये 
इनके अ्रधिकोश प्रतीक तो समभक में ही नहीं आ्राते । 

अजय का एक दावा और है कि प्रयोगवादी 'स्वान्त सुखायः न लिख 
कर जन द्विताय? लिखते हैं | जब श्रज्ञेय की रुचि ऐसे विषयों में शग्रधिक 
रमती है जिसका तत्काल से कोई सम्बन्ध नहीं रहता तो उनका यद्ध जिन- 
द्विताय” लिखने का दावा भूठा पड़ जाता है | शायद्‌ उनका उद्देश्य यद्ध 
कि इस प्रकार के कान्य से भविष्य में, सुदूर भविष्य में, जनता का द्वित द्ोगा। 
यद्द तो वद्दी परलोकवाद वाली बात हुई कि कर्म करते रहो, इसका फ्ल यदि 
इस ज/म में न मिला तो दूसरे जन्म में श्रवश्य मिलेगा | जनता श्राज अपनी 
वर्तमान की समस्याओं से त्रस्त है और अक्ञ य उसके सम्मुख अज्ञात भविष्य का 
सुखद चित्र उपल्यित कर उसे बद्दलाना चाहते हैं । ससार में स्वायियों द्वारा 
इस प्रकार के मारे युर्गों से लगाये जाते रहे हैं । सिर्फ इसलिए कि जमता 
अपनी बत मान स्थिति के प्रति असन्तोष ०्यक्त न कर शान्त रहे । साम्राज्य- 
बादियों के शाप्पतशर, कर्मंगाद, अश्रद्गोत आदि के मारे इसी के प्रतीक रहे 
हूं। प्रयोगवादियों के सम्मुख भी यद्दी समस्या हे | वे लोग बुद्धि श्रौर भावना 
के इस सघ में इस बुरी तरह दब जाते हई कि उनकी सम्बेदना स्पष्ट न दोकर 
छलमी रर जाती दे श्रीर इसोलिये वह समझ म न आने के फारण पाठक 
को प्रभावत नहीं कर पाती | इसके विपरीत प्रगततिवादी जो कुछ कहता है 
वह बिल्कुल स्पष्ठ और सम्बेदना से परिपूर्ण रहता दै | इसी से बद्ध प्रभावित 
करता है । 

प्रयोगवादियों का एक दावा और दे कि वे किसी से भी ग्रभावित नहीं 

१--विचार और विवेचन--डा० नयेन्द्र 
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हैं। साहित्य की श्रव तक की परम्परा यह रही है कि वह अपने से पूर्व के 
साहित्य से प्रमावित होता आया है और अपने परवर्ती साहित्य को प्रभावित 
करता रहा है। अधिकॉश विद्वानों का मत दे कि प्रयोगवाद इलियड, एजरा 
पाउड झआादि से प्रभावित है | इसे डा० देवराज जैसे प्रयोगवादी भी स्वीकार 
करते ईं | कुछ लोगों का मत दै कि यह प्रयोगवाद विदेशी प्रतीकवाद 
( 8>्ाणाका ) का ही दूसरा रूप है | अन्य लोग इसे फ्रॉयडवाद से 
प्रभावित मानते हैं । मगर श्रज्ञ य इन सम्पूर्ण प्रभावों को एक दम अ्रस्वीकार 
करते हैं| यदि बे ऐसा न करें तो उनका नवीनता का दावा भूठा न सिद्ध दो 
जायेगा । उनका मौलिकता का आविष्कार करने का दावा लोगों को फ़िर 
कैसे प्रभावित कर सकेगा | 

साहि/य में नवीन प्रयोग सदैव से होते आये हैं| परन्तु उन प्रयोगों ने 
परम्परा और सच्ची श्रनुभूति का पल्ला कभी नहीं छोड़ा | उनकी नवीनता 
दो प्रकार की रद्दी है । पहली रीतिकालीन चमत्कार उत्पन्न करने वाली। 
वहाँ भी नवीनता का यद्व मोह कभी-कभी बड़ा घातक दो उठा है। इसी के 
मोह में पढ़कर कविबर देव ने 'ऊप्ा? की उपमा एक ऐसी पिशाचिनी से दी 
दै जिसका मुँद्द किसी रियोगिनी का खूत पीने से लाल हो उठा है। इसके 
लिये देव को श्रव तक लाछुना और अपमान का शिकार बनना पड़ता है | 
नवीन प्रयोग निराला ने भी अपनी “कुक्कुरमुत्तार श्रीर 'नये पत्ते” जैसी 
रचनाओं में किये थे मगर वे कविताएं प्रगतियाद की परम्पराश्रों में आ्ाती 
हैं | साधारण पाठक भी उन्हें समझ लेता है क्‍योंकि उनमें जन-भाषा के 
माध्यम द्वारा कवि की सुस्पष्ट सम्बेदना को श्रभि्यक्ति मिली है। नवीन 
प्रयोग छायावाद ने भी क्ये ये | थे श्रस्पष्ट रहते हुये भी मनोरम ये। 
नवीन प्रयोग प्रगतिबाद ने भी किये हैं। पन्‍त जब प्रगतिवादी थे तब छ्न्द्‌ 
श्रौर अलकार के ब-धन तोड़ने की घोपणा कर चुके थे | प्रगतिवादी साहित्य 
में भापा का न्रीन जन-वादी रूप, रूढ़िगत परम्पराओं का विरोष, 
सुलभी हुई स्पष्ठ सम्बेदना का अ्र्डन हुआ था | इसी कारण उसे प्रोत्साहन 
गत हुआ। मगर प्रयोगवादी काब्य में तो इनमें से एक भी चीज नहीं 
मिलती । और दावा यद किया जाता है कि उनकी य्रवृति स्मानोन्मुखी डे, 
वे जन भाषा का प्रयोग करते हैं, वे 'जन-दितायः लिखते हैं! जो नवीनता 
समर में न आये उसका क्‍या उपयोग हो सकता है| इसका उत्तर प्रयोगवादी 
डा० देवशाब के शब्दों में इस प्रकार देते हैं--“हमारा युग प्राचीन मूल्यों के 
सम्पूर्ण पिपटन, उनके प्रति पूर्ण श्रवास्था का युग है, इसलिये दमारे कवियों 
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की दृष्टि, उनके देखने प्रतिक्रिया करने का तरीका भी, पूणतसा बदल जाना 
चाहिए | प्रयोगवादी कविता यद्दी करना चाद्वती है, हसीलिये वह पुराने 
संस्कारों के पराउकों को अटपटी श्रोर क्मी-क्मी श्रसवेध् लगती है | वह उनके 
बद्धमूल सस्कारों से एक दप डी मेल नद्दी खाती |” जब कोई तुम्दारी बात 
न माने तो उसके विरुद्ध प्रतिक्रियावादी द्वोने के मिन्न-मिन्न फ्तवें दिये जाते 
रदे | ईश्वर के विषय में शकह्ला उठाने पर उसे नास्तिक कह्ठ दिया जाता 
है। भारत में भ्रज्ञरेजी राज्य के समय, कॉम्रेंसी न द्वोते हुए मी श्र ग्रेजों की 
नीयत पर शक करने पर उसे कॉग्रेंसी घोषित कर जैल में ढाल दिया जाता 
था। भारत में कॉंग्रेखी हुकूमत के जमाने में काप्रेसियों कौ श्रालोचना करने 
पर उसे कम्युनिष्ड घोषित रूर दिया जाता ऐे, और ग्योगवादियों की ग्रालौ- 
चना करने पर उसे पुराने श्रौर वदमूल सस्कारों के पाश में जकड़ा हुआ्ना कह 
दिया जाता है। नवीनत्ता शव जन-द्विताय का ठेका तो बेचारे यद्दी लोग 
लेकर आये हैं । न मालूम श्रालोचक इनके पीछे क्यों पड गये हैँ । लेक्नि ये 
लोग कमजोर नहीं हैं| इनका एक बड़ा शक्तिशाली सगठित दल दे जिसके 
पीछे भोले तदण, पर्नो में श्रपनी कवित्ता छपवाने के इ5छुक युयकों का गिरोद 
है जो श्वके पातक स्वरूप दो ने पदचास कर इसके द्वाथों में खेल रद ऐ। 
इनकी इस शक्ति का सबसे बढ़ा प्रभाण ता यही है कि सत्‌ १६५४२ में प्रयोग 
वाद की कट श्रालोचना करने वाले पद को केवल ढो ही साल बाद सम 
१६४४ में श्रपना ध्वर बदल कर इनकी प्रशा करनी पढ़ी थी । भस्तु, 

अब कुछ प्रयोगवादी कविताशों के भी दर्शान कर लेने चाद्विये | परन्तु 
इससे पूर्व एक़ बात श्रौर कद्ठ दी जाय । समी प्रयोगवादी कपिताएं बुरी नहीं 
हैं। इनमें बहुत सी कविताएँ खादित्य की निधि के समान छुरक्षित री जाने 
योग्य हैं | कारण यद्द है कि इनके रचयिता कवि श्रश्ञेय के ग्रभाव से मुक्त 
हैं। इनका उल्लेख श्रागे किया जायगा। 

सबसे पहले प्रयोगवादियों के नेवा झज्ञेय की नवीनता के दर्शन करने 
चाहिये । उनकी 'भोर की किरयाः नामक एक कविता की दुछ पत्तियाँ 
इंष्टब्य हैं-- 








#और की प्रथम फीकी किस्ण, 
अनजाने जायी दो याद किसी की, 
अपनी मीठी, नीकी । 
घीरे धीरे उदित रवि का लाल लाल गोला, 
२१ चौंक कही पर छिपा मुद्रित बन पाखी बोला)? 
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इन पंक्तियों के श्रश्ञेय के नवीन प्रयोग दर्शनीय है । उनको भोर की 
प्रथम किरण फीकी दे जब कि उसे होना चाहिये था गुलाबी श्राभा से परि- 
पूर्ण श्रीर उसकी तुलना फी गई है किसी की 'मीठी और नौकी? याद से जो 
सतरगी होती है । साथ द्वी वद्द किरण फीकी कब है जब 'रवि का लाल- 
लाल गोला' उदित द्वो रद्य है | उसकी लाली से द्वी उत्पन्न बह किरण फिर 
भी फीकी है । सम्भव है उसे देखकर श्रश य के श्रवचेतन मन की कोई ग्रन्यि 
खुल गई दो जिसके कारण बह उन्हें फीकी लगी हो। प्रसाद की ऊपा सुन* 
इले तीर बरसाती हुई श्राती दै। यह तो हुई एक नवीनता। श्रब दूसरी 
नवीनता देखिये । सूर्य के उदित होने पर कोई 'बम-पॉखी? चौंककर बोल 
उठा | पक्तियो में तो कोई मी श्रालसी नहीं द्ोता । सारे पक्षी सूर्योदय से पूर्व 
द्वी उठकर कलरब करने लगते हैं। यद्द श्रश्ञेयजी का परिचित कौनसा पक्षी था 
जो सूर्योदय होने तक भी सोता रद्दा | परन्तु यद्द तो प्रयोगवादी कविता है। 
इसमें यदि इस प्रकार की नवीनता न हुई तो फिर उसका 'जन-द्विताय? मूल्य 
हो क्‍या रहा ! इस प्रकार के स्वाभाविक एवं प्राकृतिक नियमों का उल्लघन 
दी तो चमत्कार की सूष्टि करता है, वर्तमान कविता में जिसके श्रभाव को देख 
कर अज्ञ य जो भस्त होकर उसे घटिया साहित्य कह चुके हैं। 

शमशेर बद्ादुरसिंह की सावन की बद्दारः कविता में बरसात की रात 
पूर्णिमा से भर उठी है-- 

“पूर्णिमा से भर उठी है आज की बरसात की रात | 
घोल में उन बादलों के सावली मिद्ठी घुली हे |” 
बादलों से भरी हुई बरसात की रात का पूर्णिमा से मर उठना ही इसबी 


नवीनता है फिर चाहे वह सम्भव हो या न हो | अब उपमा का नवीन मोह 
भी देणिये-- 





“मेरे सपने इस तरद्द टूट गये 

कि सजा हुआ पापढ़।? 

क्या इसे भी काञ्य कद्दा जा सकता है जिसमें भावों की सम्प्रेषणीयता 
का ऐसा रूप दो | 

कद्दी-कहीं केवल क्रियाद्दीन शब्दों के प्रयोग से द्वी क्रिया को घ्वनित 
बरने का प्रयज्ञ किया जाता है, यथा-- 

“मेंढक पानी ररप्प४ 

यद्द चीनी कविता की नकल है । पाठक शिशुओं जैसी इस मापा का 

श्रथ स्वय द्वी समझ लें । 


हर 
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अब जरा जन-भाषा का भी रूप देखिए-- 
निबिद्ान्धकार 
को मृत रूप दे देने वाली 
एक अ्रकिचन, निष्यम श्रनाहुत 
भ्रशात थ्‌ ति किस्ण 
आसन्न पतन, बिन जमी श्रोस की श्रन्तिम 
इंपत्कण, स्निग्प, कातर शीतलता ! 
श्रस्णृ४ किन्तु श्रनुभूत--”? 
इसे पढ़कर पन्‍्त की “परिवर्तन! नामक कविता याद द्वो उठती दे । मगर 
उसमें कवि जिस प्रभाव की घष्टि करना चाहता दै उसमें उसे सफ्लता मिली 
है । परन्तु अशेय की उपाकाल की भव्य शान्ति? नामक कविता की उपयुक्त 
पक्तियाँ इसमें पूर्यतः असमर्थ हें इसी प्रकार अशेय की एक श्रन्य कविता 
“जयतु दे कक चिसन्‍्तन! के प्रकाशित द्ोने पर एक पत्रकार ने उस व्यक्ति 
को पुरस्कार देने की घोषणा की थी जो उसका '“श्र्थी कर रुके, व्याख्या 
नहीं । इस स्तर की सम्पूर्श प्रयोगवादी कविताओं में एक भयकर अस्पष्टता 
आर दुरूद्तता रद्दती हे जिसे साधारण जन तो कथा साहित्य के पारखी भी 
नहीं समझ पाते और इसी के आधार पर प्रयोगवादी जन-भाषा को अपनाने 
का दुम्म करते हैं | उपरोक्त दोनों कविताएँ तार रुप्तक' में सम्रद्दीत दें । 
उसी वारस्पकः में सम्रद्दीत ठा० रामविलास शर्मा ढी 'सिलद्दार! शीर्षक 
कविता का जन माषा का रूप देखिये जो क्तिना ययार्थ दै-- 
पूरी हुईं कटाई, श्रव खलिद्दान में 
पीपल के नीचे दे राशि सुची हुई, 
दानों भरी पकी बालों वाले बढ़े 
फूलों पर फूल्लों के लगे अरूम हैं |? आदि, 
मद्ाकवि निराला का चित्रण करती हुई डा० रामविलास शर्मा की एक 
दूसरी कविता देखिए--- 
“बद्द सद्दज विल्म्बित मयर गति जिसको निद्दार 
गजराज लान से राह छोड़ दे एक बार, 
काले लद्दराते बाल देव-ता तन विशाल, 
झायों का गर्वोत्नत, प्रशस्‍क्ष्व, भ्रविनीत भाल, 
भक्त करती थी जिसकी वायी में श्रमोल, 
शारदा सरस यीणा के सार्थक सपे वोल;--- 
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कुछ काम न थ्राया वद्द कवित्व श्रार्यत्व श्राज, 
सथ्या की बेला शियिल दो गये सभी साज। 
पथ में अ्रव वन्य जम्तुओ्रों का रोदम कराल । 
एकाकीपन के साथी है केवल श्ट॒गाल ।” (तार-सप्तक) 
श्रह्य समभते थे कि इस प्रकार की कविताओं को भी प्रयोगवादी 
कविता कह्द कर वे अपने नए प्रचार को सशक्त घना सकेंगे। मगर झाज 
स्थिति यद्द है कि 'तार सप्तकर के लगभग सभी कवि श्रशोय को छोड़कर, 
प्रयोगवाद से काफी दूर हट गये है । 
गिरिजाकुमार माथुर प्रयोगवादी कवियों में काफ़ी सफल हुए हैं | इसका 
कारण यह है कि उनका दृष्टिकोण अशेय से भिन्न है। वे कविता में शैली, 
शिल्प और माध्यमो के साथ-साय सम्ताजोन्मुखता का भी समन्दय एव सन्तु- 
लन चाहते हैं। उनकी 'शाम की धूप! नामक कविता का एक अश्रंश 
देखिये-- 
“क्पोकि अब बन्द हो गए दफ्तर, 
घटियाँ बज रही हें रिक्‍्शों की, 
भीसियों साईकिलों की पॉर्तें 
कैरियर टोकरी या इंडिल में 
कुछ के खाली कठोरदान बैंपे, 
कुछ में हैं फाइलें दर छिन सूखी 
जो न्‌ कभी खत्म हुई' आफिस में 5 श्रादि 
इसमें निम्न मध्यम वर्गोय क्‍लकों के जीवन का श्रत्यन्त निकट का चित्र 
उपस्थित किया गया है जिससे उसमें एक स्वाभाविक श्राकपंण आा गया है । 
“गे, भाषा, लग श्रादि सभी दष्षि से वह नवीय एव पूर्ण है क्योंकि इसमें 
नवीनता के मोह में पड़कर खोज-खोजकर शब्द या उपमाएँ नहीं लाई गई' 
हैं। इनके सम्पूर्ण काव्य में नवीन प्रयोग हुए; ईं मगर उसमें कहीं भी अधिक 
अध्पष्टवा नहीं था पाई हे क्योंकि कवि भाषा को ही साध्य न मान कर 
आधन मानता है| साथ दी उसे संगीत क्रम एवं लय का भी ध्यान रहता 
६ । नवीन उपमाओ्ों के लिए उनकी एक कविता की निम्नलिखित पक्तियाँ 
इृष्टव्य ईं-- 
“जोबन में लौटी मिठास है। 
गीत को आखिरी सीठी ल्कीर सी || 


पु न 


वेभव की वे शिला लेख सी यादें थाततों | 


“ रैरऔ - 








एक चॉंदनी मरी रात उस राज मगर की | 
रनिवार्सा की नंगी बाद्दों सो रगीनी ॥। 
वद्द रेशमी मिठास मिलन के प्रथम दिनों की ॥? 
हर रेखाह्लित प्रयोग सर्वथा नवीन है फिर भी उनमें अ्रस्वामाविकता नहीं 
दे । इसी प्रकार गजानम मुक्तिबोध की नाश देवता?, 'दे मदन, आदि 
कविताएँ काफी मनोरम हैं। माचवे की “चाय की प्याली? कविता शुद्ध 
प्रयोगवादी है इसलिए मीरस हे। वैसे उनकी 'कापालिक), 'श्रश्वत्थ!, 'काशी 
के घार पर' श्रादि कविताएँ सुन्दर बन पड़ो हैं। स्थानाभाव के कारण सभी 
प्रयोगवादी सुन्दर कविठाओ्रों को उद्धृत करना अ्रसुम्भव है । 
झड़ जरा इनका छुन्दों का मोद्द देखिये। नई कविता के सह-सम्पादक 
रामस्वरूप चतुर्वेदी ने 'कबिता तथा गद्य कविता! शीर्षक के श्रन्वर्गत लक्ंमी - 
कान्त वर्मा को 'दस्ताक्रः शोप॑क एक कविता उद्धृत की है-- 
“मैं श्राज भी जिन्दा हैँ 
उस दस्ताच्र की भाँति 
जो मजाक-मजाक मे थों दी किसी बढ शक्ष के नीचे 
पिकनिक, तफरीद्द में लिख दिया गया था 
एक तेज घार वाले फौलाद की नेक 
अब भी भेरी छात्री मे गद़ी है 
और उस चटबृक्त का घायल सीना 
उस दाग की रचा दर मौसम में करता है ॥* 
आतुर्वेदीडी के मतानुसार यदि इस कविता को बिना पक्ति तोड़े एक 
लाइन में प्रीधा लिख दिया जाय तो यद्द शुद्ध गद्य का रूप धारण कर लेगी | 
नवीन कवि यद्द समभते हैं कि मुक्त छुन्द लिखना बड़ा आसान दे। मगर 
इसे लिखने के लिये सगीत का श्ञान श्रावश्यक दे । लय के बिना मुक्तछन्द 
निरा गद्य बनकर रद जाता हैं । निराला की “हुढी की कली? कविता युक्त 
छुन्द में द्वी दै मगर उसका ग्रवाद्द कितना सफल और सुन्दर है | गिरिजा- 
कुमार माथुर को मुक्त छन्द लिखने में पर्योप्त सफलता पिली है। उन्दोंने 
श्वनि-योजना पर पर्यात्ष ध्यान दिया है । अश्ञ य का मुक्त छुत्द बेचारा प्रयोग- 
बाद के सडहर में ही दब गया ओर प्रमावर माचवे में तो गद्याप्मकता सीमा 
को लांध गई है जो मुक्त छन्द की पैरौडी सी मालूम पड़ती है । 
कुछ कवियों ने प्रयोगवादी नवीनता के उपासक अघकचरे कवियों की 
डशद्भुलता पर व्यग कसते हुए कुछ कविताएँ लिखी हैं। नई कविता? के 
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सम्पादक डा० जगदीश सुप्त ने 'किचित कविता? के शीर्षक से इनकों भी 
नई ऊविता! में स्थान दिया है। दम उनकी द्विम्मत की दाद देते ईं कि 
उन्होंने उनकी तथाकथित नवीनता पर चोट करने वाली कविताओं को भी 
अपने सग्रह में स्थान दिया | श्री कैशवचन्द्र वर्मा की बिना शौपषक वाली 
एक कविता देखिए-- 
“हूं 5६5 5६ 555 | ठीक है, लेकिन भई, 
अब तो चीज कुछ लिखो नई । 
इसमें भला क्‍या बात बनी १ 
तुकों को आपने जुठाई है अनी ! 
श्ररे मियां, चेतना को उद़ाश्रो लिद्दाप 
इस पर टेकनीक की चढ़ाओओो गिलाफू । 
यथह्दी उपा श्रदण, बी चन्द्र यामा 
इसमें कहीं भी न ब्ेकेट, न कामा !) 
इसके तो मानी भी हैँ बिल्कुल साफ |! 
कविता को बनाइये दज़स्त जिराप । 
लोगों की पहुँच से इसे करो बाहर 
ऊँची काव्य कॉंपलें तभी तो सकोगे चर ! 
कविता को गद्य करो, गाश्रो 
भोंडी श्रावाज्ष में पड़कर सुनाश्रो | 
ओता का शज्ममत मुँह खुलाओ ! 
ऐसा कर पाश्रो तो लिखों, लिखाश्ो, 
जैज्ो, छुपाश्रो । नहीं तो जाओ--? 
मेघराब इन्द्र ने कवि नरेश मेहता की "हवा चली? शीरप॑क कथ्षिता पर 
ध्यग्य करत हुए इसी शीर्षक से एक कविता लिखी हे जिसके कुछ अश 
निम्नलिखित है-- 


#हूवा चली । 

छिपकली की टोंग 

मकड़ी के जाले से फँसी रद्दी--फँसी रही | 
है ल्‍् 4 न 


सोचने लगा मैं--याने कि कवि, 
मे» कुछ गा 
पर स्या गा 8 


हे २! ७ 





कक की मर वी नई उपमा, नए, चित्र, नए भाव पंछी के पर 
नोच-नोच कर चबा जाऊ ? 
सचमुच बड़ी चिन्ता थी | 
रू ऋ,.. ४ > 

मेरे इन ताप को देखकर उदय द्वो गया साला रवि । 
इसके आगे कवि ने मैले की डोकरी लेकर जातो हुई एक महत्तरानी 
देखी और उसकी टोकरी में से उपमा ले उड़ा | इससे-- 
“'वबाडिका सड़ उठी, « 
चिढ़ियाँ उड़ गई, 
कुत्ता दुम दवा कर भागा 
किस्ु-- * 
श्रचम्मे के बच्चे सा चौंकाने वाला साहित्य की लालसा लिए 
मेरा कवि डठा रद्दय--संदा रहा | 

दुनिया ने कबि को ठोका, समझाया मगर वह नहीं माना । 
“बोला मैं-लबरदार मुझसे मत कहना कुछ | 
मैं कवि हू-- 
स्टेनलेस स्टील के बर्तन जैसा कीमती, चमकदार, सदाबद्दार, 
जिसमें कि दर केमिकल-- 
हँर आब, शराब, पेशाब, तेजाब या फि गुलाब 
श्रपना प्रयोग कर उड़ जाता है; , 
बर्तन को बेअसर छोड़ कर 
मैं भी वैसे दी करता हूँ प्रयोग 
मे मतलब, बे प्रयास, बिना ध्यान ध्येय के ; 
और बदहलाता हूं अपनी श्राम की सूखी गुठली-सी 
अद्दता प्रेयद्ी को । 

नर रा हि 

मुझे भी कुछ मतलब नहीं 
अपने से, अ्रक्‍्ल से, जनता से, कविता से, 
यहाँ तो कॉशिस, सब-कॉशस के चित्र 
अहछ्लित अन कॉशस मन करता दे मेरा । 

दुनिया में तरदइ-तरह के काम द्वोते रहते ईं। कवि बस उन्हीं को 
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देखकर-- 

»में तो बस उन्हें देख-देखकर 

सरगम के गलत रीड सा बोल उठता हूँ 

क्यों, क्यॉ-- हे 

ओऔर फिर कटपढठ..- . 

अपनी उस क्यों-क्यों को" - < हि 

कविता के नाम से पुकार उठता हैँ । 

क्योंकि श्राजकल ऐसी ही है हवा चली- 

चद्--जो कि जमकर और कुछ नहीं कर सकता, 

कम से कम 

बदनाम ठो कर द्वी हकता है। 

प्रयोगशील कविता के नाम को [?? 

प्रयोगशील कविता को बदनाम करने वाले कविगण मेपराज इन्द्र की 
इस चेतावनी से यदि द्वोश में श्रा जाये तो श्रयोगशील कविता भी सुधर 
सकती है | उसके पास कई प्रतिभाशाली, सुलफ्ली हुई विचारधारा वाले कवि 
हूं। वे उनसे सुन्दर काव्य रचना की प्रेरणा ले सकते हैं । 
५... संग बदल रहा है । उसकी मान्यताएँ बदल रही हैं | यद्द संक्रान्टिकाल 
हैं। कलाकार के सम्मुख अपनी भावनाश्रो को प्राचीन प्रतीकों श्रौर उपमाशरों 
के साथ व्यक्त करने में कठिनाई द्वोती है | सुक़वि भारत भूषण का यद्ट कहना 
ठीक है कि-- 

+४ |“द बनता रदा मधुर नूपुर ध्वनि, 
यद्यपि ब॒ुजती थी चप्पल 5 

मगर साहब चप्पल की फटफठाइट में नूपुर की सी मधुर ध्वप्ति नहीं 
दोती | कोई ऊर्य॑-प्रिय, शालीन उपमा दँद़िये। चप्पलों से इतना मोदद 
क्यों ; श्रपने प्रयोगों में श्रनर्गलता, श्रनघड़पन एवं उम्धद्भुलवा मत श्राने 
दौजिये । श्रापके नयीन प्रयोगों 'से किसी को भी द्वेष नहीं है मगर उन्हें 
ऐसा तो बनाइये जिन्हें इम “बद्धमूल” संस्कार वाले लोग भी समर पकें, 
उनकी दाद दे सके, उन्हें श्रनुभव कर सकें। मऊ डी के जाले में छिपकलीकी 
गांग मत उलभाइये | इससे श्राप भटक जायेंगे और 'हालाबाद? की तरदद 
चार दिन की चोदनी दिखाकर ग़ायब हो जायेंगे | क्योंकि जब नएपन का 
भूत ग्रवार द्वोता है तो वह कुछ दूर तक तो साथ देता है श्रौर किर गढ़े में 
दकेलकर दवा द्ो जाता हे | 
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प्रयोगवादी कविता के नवीन सकलन *नई कविता' के प्रथम श्र्कू की 
आलोचना करते हुए बिद्वार के वयोवद्ध साहित्यकार प्रो० शिवाधार पाढेय 
एम० ०० ने लिखा है कि---”सादित्य उसी को मानता हे, जो दोंग से परे 
दो, दर्ज्ों श्रोर दर्से ही के वश न हो, श्रपने रैंय में पूरा रैया दो | कला में 
कुशल दो, कलाबाजी में नहीं । अनुभव” का पका, सन्देश का सचा, सबका 
हुदय छू सके, सबसे कपर रद्द सके, सबको उपर उठा सके ए? 

«( सरस्वती, दिसम्बर १६४४ ) 

आशा है हमारे प्रयोगवादी मित्र पाढेय जी की बात पर विचार करेंगे, 
उनसे रुष्ट न होंगे । वे “बद्धमूलः ससस्‍्कारों वाल्ते व्यक्ति सही मगर उन्होंने 
बात पते को कहो हे क्योंकि यूरोप में भो उन्नीस्वों सदी के श्रन्त में नवीमता 
का यही बुखार चदा था| वद्दों “तिए नाठक, नए उपन्यास, नया द्वास्य, 
नयी प्रकृति, नया झानन्द, नया विलास, नया पश्चाताप, नया यथार्थ, नयी 
स्त्री! झादि की पुकार उठी थी | पत्रिकाएँ भी नई निकलीं, नया युग, नई 
रिव्यू श्रादि ) उस समय यह मान्यता यी कि--“नया ने हुआ तो श्राजकल 
कुछ भी ने हुआ |! 

परन्तु यद्द बुखार कुछ द्वी दिनो में उतर गया या | 


है ओ कप 
/ २७-शैली और व्यक्तित्व 
( श्री राजनाथ शर्मा, एम० ए० ) 


शेली और व्यक्तिस्व के पारस्परिक सबन्ध को समभने के लिये यह आाव- 
श्यक है कि हम पहले शैली की संक्षिप्त रूप रेखा समझ लें | प्रस्तुत विवेचन 
से शैली का स्वरूप स्पष्ट दो जायगा--- 
काव्य के लिये दो बश्तुएँ श्रावश्यक हैं--वस्तु और उसकी अ्रभिव्यक्ति का 
अकार | वस्तु की अ्रमिव्यक्ति के प्रकार को हो शैली कहते हैं । बाबू गुलाबराय 
जी के शब्दों में वस्तु और शेली का पार्थक्य उतना ही अ्रसम्भव है, जितमा कि 
म्याउ' की ध्वनि का बिल्लो से | तलवार को धातु और उसका आकार प्रकार, 
जिसमें उस तलवार का स्थूल रूप शामिल है, श्रललग नदीं किया जा सकता। 
यदि वस्तु है तो उसका कोई न कोई आराकार द्वोगा और यदि आकार दे 
तो किधी न किसी पदार्थ का होगा ! साहित्य की उल्पत्ति भाव, विचार श्रौर 
कल्पना द्वारा द्वोती दे | यदि यद्द भाव, विचार और कल्पना हमारे मन में दो 
उत्पन्न होकर लीन द्वो जायें, तो संसार को उनसे कोई लाभ न हो | मनुष्य 
अपने विचारों और वल्पनाओं को दूसरों पर प्रकट करना चाहता है और दूछरों 
के भावों, विचारों और कल्‍्पनाओ्ं को स्वय जानना चाहता है । यही विनिमय 
सार के साहित्य का मूल है | सैली ही इसे साकार रूप देती दै। 
४. पसाहित्यासायों ने शेली के अनेक उपकरण माने हैं---शब्द, वाक्य, गुण, 
हे | शत्तियाँ और रीतिया, श्रृलक्कर, बाक-विन्यास, छुम्द, शब्दशक्ति | इन उपक- 
स्णों के संस्कृत एवं सम्यक्‌ उपयोग द्वारा ही एक श्रेष्ठ एवं परिष्कृत शैली की 
उत्पत्ति होती है | शब्द--भाषा का मूल आधार शब्द है, जिन्हें उपयुक्त रीति 
से प्रयुक्त करने के कौशल को ही शेली का मूल तत्व माना जाता है । श्रमुभव के 
साथ दी साथ लेखन-शेली परिष्कृत दोती जाती है और भाषा मे शब्दों को 
कमी और भावों.की शदधि दोती जाती दे | शब्द शक्ति का उन्नततम रूप वहाँ 
दृष्टिगोचर द्वोगा जद्दों लेखक या कवि उपयुक्त शब्दों को प्रदण करने, सदस से 
पूद्ठम भार्वों को अ्दर्शित करने ओर थोढ़े में बढ़ी से बढ़ी गम्भीर और भाव 
प्रुय १९१ कहने में समर्थ होता हे। प्रारम्भिक श्रव॒स्था में प्रायः सब्दाइंवर दो 
० 
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अधिक दिखाई पड़ता दे । मध्यावस्था से प्रायः शब्दो और भार्बों में समानता 
आ जाती है| पौद़ावस्था में भावों की अधिकता तथा शब्दों की कमी स्पष्ट 
दँख पड़ती दै ! इसलिये शेली में उपयुक्त ॥ प्रयोग सबसे श्रावश्यक _ 
दस जिय शल! मे उपयुक्त कर 

बात दे । शब्दों के श्राधार पर दी उत्तम का' उत्तम काब्य-सचना. दो _सकती है | दम 
किसी कवि था लेखक के ग्रथ को ध्यान पूर्वक पढ़कर इस बात का पता लगा 
सकते हैँ कि उसकी शक्ति कैसी हे, शब्दों का कैसा प्रयोग किया है, और कहाँ 
तक बह इस कार्य में दूसरे से बढ़ गया द्वे या पीछे रद्द गया है। बहुत से 
विद्वानों का योग्यता का माप दण्ड यद्द द्वोता है कि श्रमुख़ लेखक ने कितने | 
शब्दों का प्रयोग किया है । परन्तु शब्दों की सख्या के स्थान पर उन शब्दों « 
के प्रयोग के दज्ञ पर ही शैली की भ्र प्ठता निर्भर करती दे | 

भारतीअ.आलोचकों ने शब्दों में शाक्त, गुण और इस ये तीन बातें... 
मानी हैं परतु स्वय शब्द कुछ भी खामर्य नदी रखते। सार्थक दोने पर भी 
शब्द जब तक वाक्‍यों में पिरोए नहीं जाते वव तक न तो उनकी शक्ति दी 
प्राइभूटत दोती हे, न उनके गुख स्पष्ट होते हूँ और न वे किसी प्रकार का 
प्रभाव उत्पन्न करने में ही समर्थ होते हैं । उनमें शक्ति या गुण श्रादि के अंत- 
हित रद्दते हुए भी उनमें विशेषता, मुदरत्व, सामर्य्य, या प्रभाव का प्रादुर्भाव 
केवल. थाक्यों में सुचारु रूप से उनके सजाये जाने पर दी दोता है| अतः 
बाक्यो. में प्रयोग करने के लिये शब्दों का चुनाव बढ़े ध्यान श्रीर विवेचन से 
द्वोना चाहिये । जिस भाव या विचार को हम प्रकट करना चाद्दत्ते हैं, ठीक उसी 
को प्रत्यक्ष करने वाले शब्दों का हमें प्रयोग करता चाहिये । वा्क्यों की रचना 
में शब्दों के सगठन तथा भाभा की प्रौ़ता पर बिशेष ध्यान देना पढ़ता है । 
इन दोनों गुस्यों का होना श्रावश्यक है | वाक्य बहुत बढ़े तया लम्बे न होने 
चाहिये | उनके बहुत अ्रधिक विस्तार से खन्नदनाप्मक गुर्णो का नाश दो जाता 
है | जो विषय जटिल भ्रथता दुर्बोध हों, उनके लिये छोडे-छोडे बास्य का 
प्रयोग दी सर्वथा बाछुनीय दे । वार्क्यों में सबसे श्रधिक ध्यान रखने की वस्तु 
'श्रवधारण का सस्यान! दे, श्र्यात्‌ इस बाद का ध्यान रलत्लनना चाहिये कि 
वाक्य को किस बात पर इस अ्रधिक जोर देना चादते हैं और उसका प्रयोग 
कैसे दोना चादिये। अवधारणा को आदि या अन्त मे स्थान देने से वाक्य मे 
सपउता झा जए्ती दे और बद्ध लालित्य गुण से रुम्यन्न हो जाता ॥ 

शीर्वादे की भाति रस के उत्कर्ष देतु रूप आदि स्थायी धरम को गुण कटद्दा 
गया है| अ्रल॒कार भी उस्कषके इन दें क्छि अस्थासी ई। काव्यशास्र में शेली का 
विभावन गुणों के आघार पर हुआ दें। मरत, वामन आदि श्राच्रायों ने शब्द 
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और श्र्थ के दस दस गुण माने हंऔर भोज ने तो उनकी सझ्या चौबीस 
तंक पहुँचा दी है | परन्तु प्रधान रूप से गुण तीन दी ईं--माधुयं, ओज और 
प्रखाद | इनका सम्बन्ध चित्त की तीन वृत्तियों से है । माधु्य का द्रुति, द्रवण- 
शीलता या पिलघाने से, श्रोज् का दीप्ति से अर्थात्‌ उत्त जना से ओर प्रसाद 
का विकास से श्र्थात्‌ चित्त को खिला देने पे । प्रसाद का अर्थ ही है प्र 
जता | प्रसाद तो समी रचनाओं के लिए आवश्यक गुण है। इसलिए जहाँ 
माधव ओर झोज का तीन तीन रखों से सम्बन्ध माना गया है वहाँ प्रसाद का 
सभी रसों से माना है| 
गुण का श्राधार शब्दों की बनावट श्रथवा वह बर् है जो शब्द रचना में 
श्राते हैं। इन गुणों के श्राधार पर ही इनके अनुकूल वर्ण-विन्यास श्रीर पद्‌- 
योजना रखी गई दे | इसी वर्ण-विम्यास या शब्दों की बनावठ को बृत्ति कद्दते 
हैं । ये वृत्तियों गुणों के श्रनुस्तार दी मधुरा, परुषा ्रौर प्रौढ़ा हैं| गुर्णो के 
आधार पर पद या वाक्‍्यरचना की भी तीन रीतियॉ--वैदर्भी, गौड़ी और 
पॉचाली मानी हैं। मम्मठ ने इन्हें क्रमशः उपनागरिका, पदषा और कोमला- 
गति लिखा है । ये रीतियाँ गुणों पर आश्रित है । इनका नामकरण भिन्न-भिन्न 
देश-भागों के नाम पर है। इससे ज्ञान पढ़ता है कि उन-उन देश भार्गों के 
कबियों ने एक-एक दल्ल का विशेष रूप से अनुकरण किया था, अ्रतएव उन्हीं 
, के श्राघार पर ये नाम भी रख दिए गये हैं। माधुय॑ गुण के लिए मधुरा बृत्ति 
और वैदर्भी रीति, श्रोज गुण के लिए परुषाबृत्ति श्रौर गौड़ी रीति तथा प्रसाद 
गुण के लिये प्रौढ़ा वृत्ति और पॉचाली रीति श्रावरयक मान्री गई हैं ।* 
भारतीय शैली को एक प्रमुख विशेषता उसमें श्रलड्भारों का स्थान है। ये .' 
प्रलक्वार शैली को उत्कृष्टता में सहायक होते है। थे इतने मगएय या ऊपरी 
नहीं है जितने कि समके जाते हैं । उनका भी रस से सम्बन्ध है| अलड्जारों का 
काम शैली द्वारा रस के उत्कर् या गुणइद्धि में सहायता पहुचना दे। उनकी 





भरमार नहीं दोनी चादिए। उनका शयोग केवल उप्त समय हो जब बद भावना 
को ऊँचा उठाते दो या श्र्थ को उदाहरण आदि देकर स्पष्ट करते हों । थ्रल- 
हार इस कारण और भी प्रभावशाली होते हैं, क्योंकि इनकी उत्तत्ति भी दृदय 
के उसी उल्लास से होती है जिसमे कि काव्य मात्र की । मारी द्वारा भीतिक 
अलक्षारों को घारण करने में भी एक मानसिक उल्लास रद्दता है। इसीलिए 
दंदय का ओ्ोज या उन्नास श्रलकारों के मूल में माना जायगा | उपमा, रूपक 
श्रादि मानसिक चित्रों द्वारा रुण्टता दी प्रदान नहीं करते बरनू अर्थान्तर न्यास 
इछ्टान, उदाहरण झादि तारा चर कघछा - *$॥ 5. - 
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स्मरण, उत्प्रेज्ा श्रादि अलकारों द्वारा साहश्य को नाना रूपों में उपस्यित 
किया जाता है | समष्टि रूप से शब्दालकार द्वारा शब्द माधूर्य की सृष्टि की 
जाती है। श्र के स्पष्ट करने में साम्यमूलक अ्र्थालंकार उपयुक्त होते हैं । 
व्यर्थ के अलंकार शेली के ऊपर मार द्वो जाते हैं) सीघी-सादी _प्रसादगुणु- 





पद-विन्यास भी शैली का एक महत्वपूर्ण उपकरण दे ! पर्दों से तात्पय॑ 
वास्यों के समूह से है । किसी विषय पर कोई अथ लिखने का विचार करते दी 
पइले उसके मुख्य-मुख्य विभाग कर दिये जाते ईं जो श्रागे चलकर परिच्छेदों 
या अष्यायों के रूप में प्रकट द्वोते हैं। एक-एक श्रध्याय में मुझ्य विपय के 
प्रधान-प्रधान भ्र'शों का प्रतिपादन किया जाता है | इस प्रकार प्रधान विषय 
को अनेक उपभागों में घॉटरर उन्हें सुब्यवस्थित करना पड़ता है, जिसमें पर्दो 
की एक पूर्ण खद्लुला सी बन जाय । परों के इस योग में इस बात का 
विशेष ध्यान रखना पड़ता है, कि उनमें किसी एक बात का प्रतिपादन किया 
जाय और उस पद्‌ के समस्त वाक्य एक दूसरे से इस भाँति मिले रहें कि 
यदि बीच में से कोई वाक्य निकाल दिया जाय तो वाक्यों की स्पष्टता नप्ठ 
दोकर उनकी शिथिलता स्पष्ट ' दिखाई पड़ने खगे | इस सम्बन्ध में दो बातें 
विशेष गौरव की हैं। एक तो वाक्यों का एक दूसरे से सम्बन्ध तथा संक्रमण 
और वाक्यों के भावों में क्रशः विकास या परिवर्तन । इन दोनों में उफलता 
प्राप्त करने के लिए संयोजक और वियोजक शब्दों फे उपयुक्त अ्रयोगों को 
बढ़े ध्यान श्रीर कौशल से काव्य या लेख में लाना चाहिए । 

गद्य और पद्म का मुख्य भेद छुन्द पर निर्भर है। भावमयी भाषा में जो 
स्वाभाविक गति था जाती है, छुन्द उसी का बादरी_थाकार है । छंद में वर्ण 
नूस्य को भाँति ताल श्रोर लय के आशभित रदते है । छुंदों द्वारा नो सौंदर्य का 
उत्पादन दोता है उसके मूल में भी अनेकता में एकता का सिद्धात है। छन्द 
में शब्दों और बर्यों में विभेद रद्वते हुए. भी उनमें स्वर्रोी का साम्य रदता दे ! 
मुक्तऊ छन्द में जो नियर्यों से परे होते हैं, बंघे हुए श्राकार के बिना ही लय 
की साधना होती है | छुक का अब इतना मान नहीं जितना पहले यू | तुक 
स्मस्ण रखने में सद्दायक द्वोती यी। गय में अधिक तुकवदी दोष ही दो 
जाता दे। छून्द दो प्रकार के दोते ईं--मात्रा मूलक और वर्ण मूलक | 

इमारे शास्‍्नी में शेत्री के अन्तर्गत शब्द शक्ति की भी विल्‍्तृत विवेचना 
है । शब्द ग्रक्तियोँ तीन अकार वी हैं- अ्भिषरा, लछ्षणा, व्यचना | संस्कृत 
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के आधार्यों ने व्यगकाव्य को सर्वश्रेष्ठ माना है | लक्षणा और व्यजना भाषा 
की ऐसी शक्तियों हैं, जिनसे मापा सप्राण हो जाती है। इनका सम्बन्ध श्र्थ से 
है अभिधा से साधारण श्रर्थ व्यक्त होता है। लक्षणा द्वारा श्र्थ के विस्तार 
से भाषा में रबड़ की मॉति लिचकर बढ़ जाने की शक्ति श्राती है। शब्दों के 
अप व्यय से अर्थ बाहुलय में सुलभत्ा आती है । वाक-बैदगप्य आर जाता है। 
व्यजना में शब्दों का ग्राधार लक्षणा से भी कम हो जाता है और शब्द से 
संकेत पाकर श्रर्थ उमड़ पड़ता है। रचना में एक भड्लार पैदा दो जाती है | 
ब्यूजना में यह बात अत्यन्त बाछुनीय है कि श्र व्यग्य रहते हुए भी शब्द 
कही तुरूद न हों जाय | आचार्यो ने इन प्रधानशक्तियी के भी कई भेद 
किए ईै। शैली में भाषा और भाव का सामजस्य इन तीनों शक्तियों के द्वारा 
द्वोता है। 

सक्चेप में शेली की यददी विशेषताएँ एवं स्वरूप हैं। श्रव हम शैली की 
विभिन्न परिभापाश्रों का विवेचन करते हुए शैली श्र व्यक्तित्व के पारस्परिक 
सम्बन्ध को स्पष्ट करने का प्रयक्ष करेंगे । 

शैली की परिमाषा के विषय में श्रनेक विद्वानों ने अपने मत प्रकट किए 
हैं। उन्होंने एक दी बात को कई प्रकार से कहा हे और जब हम उनके मतों 
की परत्पर तुलना करते हूँ तो बंदी श्रन्तिम निष्कर्प निबलता दे कि शैली, 
श्रमिव्पक्ति का एक प्रकार है | बाबू गुलाबगयज्ञी का कथन है क्--“काव्य 
में शैली का वही स्थान वही स्थान है जो मनुष्य_में उसकी श्राकृति और वेष-मूषता को. 
उद्यति यद दमेशा ठी% नहीं कि जहदों शुन्दर श्राकृति हो बह हुन्दर गुण भी 
द्वोते द्वों तथापि ग्राकृति और वेशधूपा गुणों के मूल्याक्न में बहुत कुछ प्रभा- 
वित करते हैँ |? इस कथन से यह ध्वनि निकलती है कि शैली के द्वारा हम 
उस कृति के स्वरूप का पता लगा सकते हूँ । यदि हम एक चित्र के निर्माण 
में सुन्दर सुरुचिपूर्ण रगों का श्रावश्यक्तानुसार सतुलित उपयोग करते हैं तो 
बह चित्र श्रवश्य दी सुन्दर बनेगा | उस चित्र की सुन्दरता से यद्द भी सिद्ध 
होगा कि उस चित्र के बनाने वाले चित्रकार की भावनाएँ मी उुन्दर होंगी । 
इस प्रकार हम उस चित के द्वारा उस कलाकार के व्यक्तित्व का परिचय श्रना- 
पास ही प्राप्त कर लेंगे | साथ ही यह भी सम्भव है कि इम उस चित्र द्वारा 
उक कलाकार के व्यक्त्वि के एक ही पक्ष का परिचय प्राप्त कर सके परन्तु 
पद प्राइृतिक नियम हैं कि सा कलाकार अ्रपने श्रीर अ्रपनी ऊति के प्रति 
, कब रैमानदार रहता दे ब्रतः उसकी कृति हमें बोखा नहीं दे सकती । इसी 


सरकार हम किसी भी रादित्यिक को शैली को--अ्रभिव्यक्ति के प्रकार को - 
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देखकर उसके व्यक्तित्व का अनुमान लगा उकते हैं।|« 

- एक प्रकार से बाबू युलाबरायजी को बात का ही समर्थन करते हुए डाक्टर 
श्यामसुन्दरदास ने कट्दा था कि “भाव, विचार और कल्पना तो हममें प्राकृ- 
तिक रूप से वर्तमान रदते हें और साथ द्वी उन्हें व्यक्त करने की स्वाभाविक 
शक्ति भी दममें रद्दवी है | श्रव यदि शक्ति को बढ़ाकर, संश्कृत श्रीर उन्नत 
करके दम ,उसका उपयोग कर सके तो उन भावों, विचारों और कल्पनाओ्ं के 
द्वारा इम संसार के ज्ञान भंडार की इृद्धि करके उसका कुछ उपकार कर सकते 
हैं। इती शक्ति को साहित्य में शैली कहते दें [!” श्रपनी इस प्रच्छुन्न ईश्वर- 
प्रदस शक्ति को संस्कृत एवं उन्नत करने की भावना एव शक्ति प्रत्येक प्राणी में 
नहीं होतीं | यदि उसके भाव एवं चरित्र उन्नत होंगे तो बद्ध अपनी इस शक्ति 
को भी उन्नत कर सक्रेगा अन्यथा नहीं | इसी कारण साहित्यिक च्षेत्र में हमें 
शैलियों के विभिन्न रूप मिलते हँ---कोई सुन्दर एबं सशक्त श्रौर कोई दुबंल 
एवं नीरस | कारण इनके लेखकों में उपयुक्त शक्ति का कम॒ या अझधिक.होता 
दी है । शेली को देखकर दी हम लेखक के व्यक्तित्व का परिचय पा लेते हैं 
कि उसका व्यक्तित्व शक्तिशाली एवं प्रतिभापूर्ण है श्रथवा नहीं। 

शैली की उपभुक्त शक्ति एब विशेषता को लद्तंय कर एक बार लाई 
चेघ्टरटन ने अपनी पुत्र के नाम पत्रः नामक॑ पुस्तक में लिखा या--शेली 
विचारों का परिधान हे |! भ्र्थात्‌ हम अपने विचारों को शेली के माध्यम द्वारा 
प्रकट करते हैं। नेसे हमारे विचार द्वोंगे वैसी द्वी मारी शेली द्ोगी श्रौर जैसा 
इमारा व्यक्तित्व द्वीगा वैसे दी हमारे विचार इंगे । लिस प्रकार हम किसी भी 
व्यक्ति की वेशभूषा से उसकी रुचि का पत्रा लगा लेते हूँ उसी प्रकार शली 
द्वारा हम लेखक के विचारों की गंभीरता श्रादि का पता पा बाते ई | शांत 
एवं सात््िक विचारों वाले व्यक्ति की वेशभूधा अत्यंत सादा श्रोर सरल दोगी 
इसके विपरीत विलासी एवं रँगीले व्यक्ति की वेशभूषा में तड़क-मड़क द्ोगी | 
उसी प्रकार एक शात, सात्विक एवं गंभीर विचारों वाले लेखक की शैली में 
संयम्र एवं गंभीरता के दर्शन होगे तथा विल्लासी एवं दिखाबटी लेखक की 
शेली में घनावटीपन एवं अश्लीलता का प्रदर्शन मिलेगा | उसमें विचारों की 
गम्मीरता के श्रभाव की पूर्ति शब्दाडम्बर द्वारा पूरी की जायगी | 
शैली, विचार एव व्यक्तित्व के इस धनिष्ठ सम्बन्ध को स्व प्रथम प्रकट 
करते हुए जमनी के प्रसिद्ध विद्वान “बफन? मद्दोदय ने लिखा था कि-- 

“0569६ |8 ६99 70थ 077756]/? श्रर्यात्‌ शेली मनुष्य का स्वरूप है । 

इमारे सादित्य में शैली के लिए प्राचीन शब्द 'रीति मिलता है। ग्लाहिः 
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स्थानीय विशेषता की द्योतक मानी जाती थी | प्रदेश विशेष के लेखकों में एक 
विशेषता पाई जाती थी इछी कारण रीतियों का माम उसी प्रदेश विशेष के 
नाम पर पढ़े जैसे वैदर्भी, भचाली, गौढ़ी श्रादि | इस प्रकार शैली और रीति 
एक दी प्रवीत द्ोती हैं । श्रस्तु, किसी मनुष्य की शैली को देखकर द्वी दम उसके 
स्वरूप से पूर्णतया परिचित द्वो जाते हैं। कवि या लेखक की कृति उसके 
व्यक्तित्व का व्यक्तीकरण कर देती है। जिन विद्वानों ने कबीर, दूर, तुलसी, 
बिद्दारी श्रादि प्रसिद्ध कवियों की स्चनाश्रों का गम्भीर श्रप्ययन बरतें हुए 
उनकी शैलियों से परिचय प्राप्त किया दे वे बिना कवि का माम जाने दी तुरंत 
पहचान लेते ई कि अमुक पक्ति कचीर की, ग्रमुक सूर को, श्रमुक तुलसी की 
तथा श्रमुक बिद्दारी की है | कवियों की इसी व्यक्तिगत विशेषता के श्राघार 
पर द्वी विद्वान किसी भी कवि की रचना में प्रद्ितत श्रश हू. निकालते हैं। 

रामचरितमानस तथा पृथ्वीराज रासो के छ्ेपक एव प्रद्धित श्र शो का पता 
उन्दीं विद्वानों ने लगाया है जो तुलसी एवं चन्द बरदायी की शैलियों से परि- 
चित हैं | श्र घा मनुष्य श्रावान सुनकर द्वी श्रावाज्‌ देने वाले को पहचान 


लेदा है । इसका कारण यह दे कि शअन्धा पहले ऋष्ाज देने वाले की प्वमि 
एज बर्तालाप शैली का पूछ शान प्राप्त कर चुका होता है। विषय श्र शैली 
का परहुपर घनिष्ठ सम्बन्ध होता हे | यदि विषय गम्भीर द्वोगा तो शैली मी 
गम्मीर द्वोगी | ठीक उसी प्रकार जो लेखक जेसी रुचि, जैसी प्रकृति श्रौर जसे 
व्यक्तित्व वाला होगा, उसकी रचना शैली भी ठोक वैसी दी होगी | इसलिए 
“बपन! महोदय का उपयुक्त कथन श्रक्षरश- ठीक है। परस्तु कभी-कभी ऐसा 
द्वोता है कि एक व्यक्तित्व एव प्रतिमा वाले दो लेखकों की इतियाँ दमारे 
सामने आ जाती हैं वो इमें श्रसल्ली लेखक को पद्चानने में भ्रम दी दोता है। 
दिंदी साहित्य में ऐसी घटना घट चुकी ई। बिद्दारी अपनी... सरसता, वाग्वे- 
दुग्ध्य तथा भाषा सौष्टव के लिये विख्यात हैं | रसिक उनके दोहों को सुरत 
पदचान लेते हैं पर-तु एक अत्यन्त सुन्दर दोहे को देखकर श्रनेक डिद्वान बहुत 
सप्तय तक भ्रुप वश उसे बिहारी का दी दोद्ा पानते रदे। दोदा निम्न 
प्रकार है-- 

« अमिय इलाइल मद भरे, स्वेत स्याम रतनार। 

जियत मस्त भुकि भुकि परत, जेदि चितवत इक बार 
श्राचाय॑ शुब्लजी ने श्रपने हिन्दी सादिप्य के इतिद्दाः में इस भ्रम का 
उद्घाटन करते हुए बताया कि यद्द दोहा रसलौन नामक कवि का है| इस 
भ्रम का कारण यद् था कि इस दोहे में वे सभी गुण वर्तमान हें जो विद्दारी 
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दोह़ों में पाये जाते हैं ) सम्भव है कि भिद्वारी और रसलीन के व्यक्तित्वों में 
। आशिक समानता रदी द्वो । 
शैली और व्यक्तित्व की घनिष्टता को प्रमाणित करने के लिए दम 
सी और दूर की रचनाओं तथा उनके व्यक्तित्व का विश्लेषण कर यह 
करेंगे कि उन दोनों का व्यक्तित्व भिन्न था जो उनकी रचनाओं से 
इत द्वोता है । तुलसी एक श्रत्यन्त उच्चकोटि फे भक्त ये। ये तत्कालीन 
उन ज्यवस्पा, सामाजिक, धार्मिक तथा श्राथिक परिस्थितियों से असन्तट्ट 
। उनमें एक सर्वेदर्शी, श्रदुभुत प्रत्तिमावना सत के सभी गुण बर्ेमा्म थे | 
मं गुर्यों के कारण ह्वी उनका कांब्य इतना व्यापक श्रौर प्रभावशाली बन 
॥। विभिन्न शैलियों के सफल श्रनुकरण में उनकी विद्वता, विशाल श्रध्य- 
एवं श्रद्भुत प्रतिभा के दर्शन दोते हे । विनय पत्निका के रूप में राम के 
| उनके द्वृदय की श्रनन्य भक्ति प्रकठ दोती दै। परिष्थितियों के प्रति 
तोप से उनकी लोक कल्याण की भावना उनके सम्पूर्ण काव्य से यत्नन्तन्न 
ररी दिखाई देती है| उनका रामराज्य का झादशे श्लाज भी सान्‍्य है। 
प में हम कद्ट सकते हैं कि तुलसी का विशाल व्यक्तित्व उनके काब्य में. 
शर हो उठा है उनमें मस्तिष्क एव ददय का अ्रदूसुत समस्वय है। इसी 
कत्प से प्रभावित होकर डाबदेर दजारीप्रसाद द्विवेदी ने उन्हें बृददेव के 
( भारत का सबसे बड़ा लोक्नायक मी है। 
सूर का व्यक्तित्व तुलसी से भिन्न था | ( यदाँ दमारा उद्देश्य यूर और 
सी की तुलना करना नहीं इ फेवल व्यक्तित्व की विशेषताएँ बतलावा मात्र 
सर एक पूर्ण निश्युद्द इष्ण भक्त ये | श्रैे दोने के कार्य संसार से उनका 
छि नाता दृट या चुका था । बद्िजंगत से ढीन होकर वद श्र त्जगत्त में 
उद्दो गये थे | उनकी सबसे बड़ी ग्रतिया उनके द्दय की तीब वेदना एवं 
के थी | अध्ययन भी उनका सीमित दी था परन्तु अन्‍्धे होने के कारण 
की. _ भ्रार्तिरिक दृष्टि श्रस्पन्त सूदम ग्राही बन गई थी। यर के व्यक्तित्व की 
स विशेषताश्रों का प्रमाण उनका साहित्य दै। उनके सादिप्य में मस्तिष्क पी _ 
जा हृदय की प्रधानता दे । लोक को उन्दोंने एक शोर उठाकर रख दिया 
एक प्रकार से लौक की श्रोर से ओछें द्वी बन्द कर लीं हैं । उनके काव्य 
हैद्दा कह्दी भी काव्यगत चमत्कार मिलता है वह्द सुनी सुनाई बातों का अनु- 
ग मात्र दे । शैली भी केवल पर्दों की एक सी है। परन्तु इन समी के 
र उनके दुदय की तीव्र वेदना एवं मक्ति उनके काव्य को अत्यन्त ऊँचा 
श्र 
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उठा देती है। यद्यपि उनके काव्य का, कलापक् तुलसी के समान उच्च नहीं है 
परनद भावपक्त में वे तुलसी से श्रागे हैं । कारण उनका एक मात्र उद्देश्य अपने 
श्राराध्य बाल कृष्ण की लीलाओं का वर्णन क्स्ना था। शान्त स्वमाव _ 
के सतोषी भक्त दोने के कारण यह कार्य उन्होंने भ्रत्यन्व त्मयतापू्वक दिया। 
अपनी प्रम्पूर्ण प्रतिमा फा उपयोग उन्होंने उसी वर्णन में किया। इसी कारण 
बुलसी की श्रोष्ठता को प्रतिपादित करत हुए भी आचार्य शुक्ल जैसे श्राली- 
चक को मुक्त कठ से यद स्वीकार करना पढ़ा कि खत्नार श्रौर वाप्सल्य के, 
सूर सम्राट हें | यद उनके व्यक्तित्व का द्वी प्रभाव था जिसका प्रकाशन 
उन्दोंने अपने काव्य में किया | उनके दूदय की रुम्पूर्ण दौनता सससता, 
कोमलता उनके काव्य में साकार हो उठी दे । 

आधुनिक गद्य लेखकों में सपसे गम्मीर, सराक्त एवं प्रभाषपूर्ण शैली 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की मानी जाती है | श्रपनी शैली के समान शुबलजी 
का व्यक्तित भी श्रध्यन्त गम्भीर एव प्रमाव शाली था | उनकी रैली से प्रभा- 
विते द्दोकर डाक्टर दजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा था कि “वे इतने गभीर 
और कठोर थे कि उनके वत्तव्यों की सरतता उनकी बुद्धि की श्रॉच से सूख 
जाती थी श्रौर उनके मतों का लचीलापन जाता रद्दता था | श्रापकों या तो 
"दा! कहना पढ़ेगा या “न?, बीच में खड़े द्ोने का कोई उपाय नहीं ।_ उनका 
प्रपना मत सोलद थाने श्रपना है । तन कर वे. कहने. हैं “मैं ऐसा मानता हूँ, 
हुग्दारे मानने ने मानने की मुझे. परवाद नहीं |” उत्त कथन से शुक्ल ली का 
औयक्तित्व स्पष्ट दो जाता है । कद्दा जाता दे कि मे इसने गम्भीर थे कि उनके 
सु पर दँसी कभी-कभी ही दिखाई पड़ती थीं | पढाते समय उनकी क्ठ्षा में 
पूर्ण शान्ति रहती थी । इसके विपरीत लाला भगवान दीन की कछ्ता बड़ी 
सरस होती थी क्योकि उनका व्यक्तित्व ही सरस था। शुक्कनी ने अपने इसी 
गम्भीर, सशक्त एव प्रभावशाली व्यक्तित्व के कारण ही हि.दी साहित्य में 
जिस कसी लेखक को चमकाना चाद्दा चमका दिया वया जिसे गिराना चाहे | 
उसे धूल मर मिला दिया | उनके गिराये हुए री तिकालीन कवि श्रभी तक नहीं 
उठ पाए और उनके उठाये हुए जायसी हिंदी बवियों की प्रथम पत्ति में जा 
बूठे | इम़का कारण शुक्लजी की प्रतिभा एव व्यक्तित्व ही था। 

हट आधुनिक कवियों मे प्रखाद, पत, निराला तथा महादेवी अपने विभ्िल्नि 

* बपक्तित्व एव शोलियों को लेक्र आए | प्रसाद की मुखमुद्रा देखने से अतीत 

नकद पदक ऋषि अपनी प्रशान्त रग्भीर मुद्रा में बैठा दो । 
एड मश॒रत लालट, लनकी_प्रतिभा एवं मावपूर्ण गस्भीर ने स्नवे दृदुय्‌ 





+ ११६ - 





की विशालता एवं उदारता के परिचायक ये | व्यक्तिगत च्यवद्वार में दे श्र॒त्यंत 
नप्न। शालीन एवं गम्भीर थे । उनका यह अ्रदूभुत व्यक्तित्व उनके काव्य में 
प्रतिबिम्बित हो रद्दा दे । प्रसाद जी के समान द्वी उनका काव्य मी विशाल, 

गम्भीर एवं भाव पूर्स है। उसे पढ़ कर यह विश्वास करने पर बाध्य होना 

पद्ता दें कि इसका प्रणेता एक अद्भुत प्रतिमा एवं शक्ति वाला व्यक्ति 
होगा । उनमें मशान्त ग्रम्भीरता दे जिसकी थाह पाना प्रत्येक के लिए सुगम; 
नहीं । फलस्वरूप उनका काव्य भी जनसाधारण का मे बनकर बुद्धि जीवियों! 
का काव्य बना प्रसाद के व्यक्तित्व के विपरीत व्यक्तित्व इम पेत का पाते 
है । मध्यम कद,गौरब्णं, विशाल मावपुर्ण भोली श्राँखें, कोमल कान्‍्त बले- 

घर, नारीस्व के परिचायक पने, काले, लम्बे केश तथा कोमल एव परिष्कृत 

वेशभूषा फो देखकर ही कोई यद्द श्रनुमान लगा सकता दै कि यद्द व्यक्त 

संधर्ष के योग्य नद्दीं | इसमें इतनी शक्ति द्वी नद्वीं कि यह संसार की विभी- 

पिका से टकर ले लके | फलस्वरूप पंत जी हिन्दी साहित्य में कोमल, कान्त 

पदावली के सष्टा के नाम से; प्रसिद्र हुए। उनके काव्म में सर्वन्न वद्दी 

कोमलतों, केणा, बालकों की सी मोली जिज्ञासा मिलती हे जो उनके व्यक्तित्व 

में दें । कठोस्ता की परिचायक उनकी केबल “परिवर्तन! नामक कविता मिलती 

हैं। बाकी का सभी साहित्य उनकी कोमलता से ओ्रोत्र प्रोत ह। श्रागे 

चलकर वह्द अ्रपप्नी इसी कोमलता के को रण द्वी प्रयतिवाद का पूर्ण श्रनुगमन 

ने क कर सके और पुनः अपने कल्पना लोक की रग्रीनियों में लौट आये | 


(23) पंत के बिल्कुल विपरीत निराला हैं। लम्बा कद, पदलवानों का सा 
विशाल शरीर, लम्बे-लम्बे कठोरता के परिचायक वाल, विद्याल चमकते हुए 
नेत्र, एक तद्मद के ऊपर दीला दाला कुरता देखकर उनसे भय सा लगता 
है--परन्त केवल प्रथम दर्शन में ही । उनकी वेशभूषा एवं शरीर को देख 
बर अनायास० ही कोई कद उठेगा कि यह व्यक्ति अत्यन्त अवखड़, प्रति 
भावना तथा विद्रोही है । साहित्य के ज्षेत्र में निराला का भाषा एवं छून्द 
सम्बन्धी विद्रोह संसार अखिद्र है | उन्होंने न तो जीवन के द्चेन्र में कुकना सीखा 
है तर न साहित्यिक क्षेत्र में ! सशक्त व्यक्तित्व के समान ही उनकी श्री भी 
अत्यन्त सशक्त एवं गम्भीर, है | उनकी भाषा में श्रधिकोशतः गाम्भीय एवं 


उनके काव्य में भी यही कदणा व्याप्त है| 
उपयुक्त सक्तिप्त विवेचन के द्वारा इमने देखा कि शैली और व्यक्तित्व 


* शेड + 





एक दूसरे के सापेत्ञ है | उपयुक्त सभी व्यक्तियोँ की रचनाओं को देखकर 
हम तुरन्त पहचान लेते ई कि यद्द श्रमुक की रचना हे क्योंकि शैली सदैव 
व्यक्तित्व के श्रनुरूप दी द्वोदी ६ | 


